
Dacă vrei să trăieşti o viaţă fericită, -o de un scop, nu de oameni sau iucruri.”
(Albert Einstein)
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Ana - Dorica Blaga (Dorii) s-a 

născut la Berna, în Elveţia. Până în 

1939 a trăit cu părinţii - Lxician 

Blaga şi Cornelia Brediceanu, în mai 

multe ţări din Europa: Elveţia, 

Austria, Portugalia şi Franţa, unde 

au locuit la Paris. Apoi, familia s-a 

stabilit la Cluj, însă în timpul celui de 

al Doilea Război Mondial, Dorii a 

venit la Sibiu, unde a finalizat şcoala 

primară, iar în 1941 a început 

cursurile Liceului German 

Brukenthal. Familia a revenit la Cluj, 

în anul 1946, unde Dorii Blaga a 

terminat liceul, după care a devenit 

studentă a Facultăţii de Fizică din 

Cluj.
Dorii Blaga a primit, în 2008, titlul de 

Senator de onoare al Universităţii 

„Lucian Blaga” din Sibiu, pentru 

preocuparea constantă de a pune în 

valoare opera tatălui său.
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Sfinţirea Catedralei Neamului
f

marchează clipa mult aşteptată 

de întreaga lume ortodoxă. 

Altarul credinţei româneşti şi-a 

deschis astăzi porţile, Iar la 

ceremonia solemnă au participat 

cei mai importanţi oficiali ai 
statului.
Ideea de a construi o „catedrală 

a ţării" în Capitală s-a născut la 

sfârşitul secolului al XlX-lea. 

Până la actuala formă a 

Catedralei Neamului, care se 

ridică pe Dealul Arsenalului, au 

fost dezbătute zeci de 

propuneri arhitecturale şi s-au 

luat în calcul cel puţin şapte 

variante de amplasament.
Cel mal mare lăcaş de cult 

construit în România este mai 

mult decât un proiect 

controversat care costă 80 de 

milioane de euro. Catedrala 

Mântuirii Neamului, clădirea- 

mamut de 120 de metri 

lungime, 70 de metri lăţime şi 

120 de metri înălţime se ridică 

acum pe Dealul Arsenalului din 

Capitală, chiar în spatele celei 

mai mari clădiri din Europa, 

Palatul Parlamentului.
Cu toate acestea, povestea 

Catedralei porneşte de mai bine 

de un secol. Prima iniţiativă a 

aparţinut regelui Carol I. în 

1882, el promovează un proiect 

de lege prin care oferă cinci 

milioane de lei aur pentru

construirea lăcaşului. Banii 

însemnau circa 5% din bugetul 

ţării.
„Regele Carol I era catolic. Cu 

toate acestea, a înţeles că vine 

să conducă un popor ortodox. 

Banii aceştia erau de la bugetul 

de stat. Unitatea românească se 

datorează în parte şi Bisericii 

care a păstrat această credinţă", 

explică inginerul Nicolae Noica, 

nepotul filosofului Constantin

Noica. Acesta a scris o 

adevărată enciclopedie despre 

lungul drum al edificiului, de la 

proiectare până la începerea 

efectivă a lucrărilor, în 2010, 

„Catedrala Mântuirii Neamului, 

istoria unui ideal".
După Primul Război Mondial, 

după formarea României Mari şi 

alegerea primului Patriarh al 

Bisericii Ortodoxe Române - 

Miron Cristea -, s-a creat şi

momentul perfect ridicarea 

Catedralei.
Odată ce a devenit patriarh, 

Miron Costin a invitat tot felul de 

specialişti, arhitecţi, ingineri, cu 

care să se sfătuiască şi au 

început foarte multe discuţii. Unii 

arhitecţi au venit cu propuneri de 

proiecte, dar niciodată nimeni nu 

a pus problema necesităţii sau 

nu a unei catedrale, lucrul acesta 

considerându-se că este normal

h
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pentru un popor ortodox11, 
explică Noica.
Problema amplasamentului 

avea să fie din nou o piedică 

pentru începerea efectivă a 

lucrărilor. Prima dată s-a vorbit 

despre construirea edificiului în 

fosta Piaţă Bibescu, la poalele 

Dealului Mitropoliei, adică 

actuala Piaţa Unirii. Apoi, 

specialiştii vremii au luat în 

calcul şi Dealul Arsenalului, 

unde, de fapt, în 2010, au şi 

început lucrările.
S-au discutat chiar şi despre 

Parcul Carol, Piaţa Sfântul 

Gheorghe, Piaţa Victoriei, Piaţa 

Universităţii - unde acum se află 

Teatrul Naţional ba chiar şi 

despre Piaţa Romană. După 

lungi dezbateri, pe 11 mai 1929, 

un sobor de preoţi în frunte cu 

Patriarhul Miron Cristea au 

sfinţit locul de la poalele 

Dealului Mitropoliei din Piaţa 

Unirii.
Dacă specialiştii gândeau 

variantele în mod tehnic, 

publiciştii vremii dezbăteauîn 

presă. „Unde se va ridica 

Palatul Patriarhiei?11, „Unde ar fi 

lăcaşul nimerit al Catedralei?11, 
titra ziarul Universul în mai 

multe articole. Şi cum era de 

aşteptat, în paralel, marii 

arhitecţi de atunci schiţau deja 

primele proiecte ale viitoarei 

Catedrale.
Chiar şi aşa, nici de această 

dată lucrurile nu s-au 

concretizat. Criza economică 

mondială care avea să 

zdruncine întreaga planetă, dar 

şi Al Doilea Război Mondial au 

amânat proiectul. Regimul 

comunist nu a făcut decât să-l 

îngroape complet. După 1990, 

în frunte cu Patriarhul Teoctist, 

discuţiile s-au reluat, tot atunci 

fiind organizate şi primele 

concursuri de proiecte.
Totodată, au reînceput 

dezbaterile pentru 

amplasamentul Catedralei. Şi 

de data aceasta. Piaţa Unirii 

părea a fi varianta aleasă, însă, 

într-un final, s-a decis ca edificiul 

să fie ridicat pe Dealul 

Arsenalului.
Scrisoarea Regelui Ferdinand 

După Marea Unire, un eveniment 

de o importanţă colosală pentru 

poporul român. Regele 

Ferdinand a continuat demersul 

pentru înălţarea Catedralei 

început de Carol I, ca un gest de 

recunoştiinţă pentru înfăptuirea 

României întregite. La 

rugămintea patriarhului Miron 

Cristea, Regele Ferdinand chiar 

adresează, la 10 mai 1920, un 

hrisov către Sfântul Sinod. El 
arată că este necesară această
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construire, tocmai pentru că s-a 

produs această unitate.
Noi şi poporul român am avut 

fericirea a conduce ţara la 

înfăptuirea visului de aur al 
strămoşilor: Unirea românilor 

într-un singur stat naţional. Deci 

şi sfânta Biserică, care dorim a 

se înălţa întru amintirea acestui 

strălucit eveniment, se cuvine să 

fie un monument vrednic de ţelul 

măreţ ce l-am atins, şi opera 

tuturor românilor, ca un simbol al 

unităţii de neam şi de credinţă. 

Neamul întreg şi-a încordat 

vânjoasele-i braţe pentru 

îndeplinirea scumpului său ideal 

naţional; neamul întreg se cuvine

să-şi arate recunoştinţa către 

Dumnezeu, de la care ne vin 

toate darurile, ridicându-i altar 

de închinare, pe care ni-l 

închipuim ca o podoabă a 

gândului artistic românesc11, 
scria Regele Ferdinand în 

scrisoarea adresatâ Presfinţilor 

Părinţi.
Ideea Catedralei Mântuirii 

Neamului a fost reluată după 

Revoluţie de Patriarhul Teoctist. 

Pe 25 noiembrie 1998, s-a 

anunţat oficial amplasamentul 

din Piaţa Unirii, iar apoi s-a 

organizat un concurs de 

proiecte. Juriul, format din prelaţi 

ai Bisericii şi specialişti, a

apreciat ca nu poate oferi 

premiul I, considerând proiectele 

prea futuriste în neconcordanţă 

cu valorile bisericeşti.
Şi amplasamentul s-a schimbat 

de trei ori: în 2001 -în 

Bulevardul Unirii în 2003 - în 

Parcul Carol, iar în 2005 - Dealul 

Arsenalului. Ultimul concurs de 

proiecte a avut loc în iulie 2010, 

fiind câştigat de arhitectul 

bâcăuan Constantin Amâiei, cu 

firma Wanel Exim SRL. Lucrările 

au început în decembrie 2010. 

Proiectul este intens criticat de 

arhitecţii contemporani.
Prof. ing. Nicolae Şt. Noica
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LIVIU REBREANU
Romancier, dramaturg şi 

academician român, Liviu 

Rebreanu a fost îndrăgostit 

de poezie încă de la vărste 

fragede şi a fost considerat 

de către Eugen Lovinescu 

„cel mai mare creator epic ai 

literaturii noastre”, 
în anul 1889, întreaga familie 

s-a mutat în comuna Maieru, 

pe Valea Someşului şi, potrivit 

afirmaţiei scriitorului: „în 

Maieru am trăit cele mai 

frumoase şi mai fericite zile 

ale vieţii mele. Rnă ce, cînd 

să împlinesc zece ani, a 

trebuit să merg la Năsăud, la 

liceu”.
A început cursurile şcolii 

primare în anul 1891, a urmat 

apoi două clase la „Gimnaziul 

Grăniceresc din Năsăud” în 

1895, iar în 1897 s-a 

transferat la „Şcoala de 

băiet!” din Bistriţa, cunoscută 

şi sub denumirea de „Gimnaziul 

Evanghelic din Bistriţa”, astăzi 

„Colegiul Naţional Liviu 

Rebreanu”. în 1900 a început să 

urmeze „Şcoala Reală 

Superioară de Honvezi” din 

Şopron, iar la sfârşitul primului 

an a obtinut calificativul
9

„eminent”, însă în cel de-al 

treilea an a pierdut şi distincţia 

simplă, deoarece a avut media 

scăzută la purtare.
La 1 septembrie 1906 a fost 

repartizat ca sublocotenent în 

armata austro-ungară, la 

regimentul al doilea de honvezi 

regali din Gyula. Aici el a avut 

numeroase preocupări literare 

precum: proiecte dramaturgice, 

lecturi şi conspecte. La 

Budapesta şi Gyula a scris şi 

transcris cinci povestiri în limba 

maghiară.
La 12 februarie 1908 a 

demisionat din armată si revine 

la Prislopul Năsăudului, spre 

disperarea părinţilor.
La 1 noiembrie 1909, Liviu 

Rebreanu a debutat în presa 

romănească, la Sibiu; în revista 

„Luceafărul” a apărut povestirea 

„Codrea” {Glasul inimii). în 

aceeaşi revistă a mai publicat şi 

nuvelele “Ofilire” (15 decembrie
1908) , “Răfuială” (28 ianuarie
1909) şi “Nevasta” (16 iunie 

1911). în traducerea lui, revista 

“Ţara noastră” a publicat poemul 

“Moartea soimanului” de M.
9

Gorki. La 25 octombrie 1910 a 

debutat în Bucureşti, în revista 

„Convorbiri critice”, iar împreună 

cu Mihail Sorbul, scoate revista 

„Scena”, dedicată teatrului şi 

muzicii. Anul 1911 l-a dedicat 

teatrului, iar până în 1912 a avut 

diferite îndeletniciri.

/

Din luna iulie 1913, după intrarea 

României în cel de Al Doilea 

Război Balcanic (10 iulie) s-a 

angajat ca reporter la 

„Adevărul”, iar la sfărşitul

cercetători cu vechiul sat 

Prislop, astăzi suburbie a 

oraşului Năsăud, în care Liviu 

Rebreanu a locuit mai târziu), 

unele episoade din Ion au

rebrea
I
i

I
J3

LIVIU

războiului a fost concediat, 

în 1944, fiind grav bolnav, s-a 

retras în satul argeşean Valea 

Mare, fără să se mai întoarcă 

vreodată în Bucureşti. La 7 iulie, 

Liviu Rebreanu scria în jurnal: 

„Perspective puţine de salvare, 

dată fiind vârsta mea, chistul din 

plămânul drept, emfizemul vechi 

si bronşita cronică.”
9 9

în scrierile sale de sertar, la 

început în limba maghiară, şi, 

apoi, în limba română, multe 

amintiri din copilărie aduc în 

prim-plan pe oamenii acestor 

locuri. Deşi localizate în 

imaginarul Pripas (identificat de

păstrat cadrul toponimic şi 

onomastic al Maierului (Cuibul 

visurilor, cum mai este intitulat 

într-una din povestirile publicate 

de scriitor).
în anul 1898, îndrăgostit fiind, 

liceanul de clasa a IV-a, scrie 

“întâia şi ultima poezie”. Fascinat 

de o tânără actriţă dintr-o trupă 

ambulantă ungurească (ingenua 

trupei, de care m-am îndrăgostit 

nebuneşte), scrie un vodevil în 

limba maghiară, după modelul 

celui văzut. Mai tărziu, aflat în 

Budapesta, a cultivat, fără 

succes, acest gen dramatic.

în 1900 a început să urmeze 

Şcoala Reală Superioară de 

Honvezi din Şopron {Odenburg, 

în nord-vestul Ungariei, lângă 

graniţa cu Austria). La sfârşitul 

anului I a obtinut calificativul
9

“eminent”. Ca si la Gimnaziul
9

din Bistriţa, a manifestat o 

înclinaţie deosebită pentru 

studiul limbilor străine. La 

Braşov a apărut povestea 

Armeanul neguţător şi fiul său 

Gherghel, folclor prelucrat de 

Vasile Rebreanu (într-o colecţie 

pentru copii). în 1902, după 

abateri de la regulamentul militar 

al şcolii, a fost retrogradat din 

funcţia de chestor. La sfărsitul
9 9

celui de-al doilea an de şcoală, 

a primit doar distincţia simplă. în 

cel de-al treilea an a pierdut şi 

distincţia simplă, din cauza 

mediei scăzute la “purtare”. Din 

1903 până în 1906 a urmat, ca 

bursier al statului austro-ungar. 

Academia militară “Ludoviceum” 

din Budapesta (deşi s-a simţit 

atras de medicină, ale cărei 

cursuri presupuneau cheltuieli 

inacceptabile pentru familia lui 

Rebreanu). Aici, din nou, în 

primul an, a primit distincţia de 

eminent.
La 1 septembrie 1906 a fost 

repartizat ca sublocotenent în 

armata austro-ungară, la 

regimentul al doilea de honvezi 

regali din Gyula. Acolo, pe lângă 

îndeletniciri cazone, Rebreanu a 

avut numeroase preocupări 

literare: lecturi, conspecte, 

proiecte dramaturgice. După 17 

luni de serviciu militar este radiat 

din cadrele militare pentru 

“gestiune nepricepută a 

bugetului popotei ofiţerilor.” în 

1907 a conspectat numeroase 

opere din literatura universală, 

specificănd, uneori, data 

lecturilor (25 aprilie, 2, 3, 7, 8 şi 

16 mai, 1,2 iulie). între scriitorii 

exceptaţi au fost clasici francezi, 

ruşi, germani, italieni, englezi, 

maghiari. Li s-au adăugat câteva 

proiecte de literatură dramatică: 

Vetelytârsak Orveny (Rivalii 

Văltoarea); Valko fdhadnagy 

(Locotenentul Valko); Gigi 

(Ghighi), ultimul cu personaje 

inspirate din viaţa “intelighenţei” 

năsăudene.
La Budapesta şi Gyula a scris şi 

transcris cinci povestiri în limba 

maghiară, din ciclul Szamărietra 

(Scara măgarilor), satire cu 

caracter anticazon (volum 

nepublicat). Sub presiunea unor 

încurcături băneşti, a fost fortat 

să demisioneze din armată; în 

prealabil, scriind în “arest la 

domiciliu”, s-a hotărât să se 

dedice literaturii.
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SCRIITORUL CARE LUCRA NOAPTEA
La 12 februarie 1908 

demisionează din armată si 

revine în Prislopui Năsăudului, 

spre disperarea părinţiior, care 

l-au ştiut un domn realizat: “Aici
9

am luat contact cu ţăranul
9

romăn, aici i-am cunoscut mai 

bine, aici m-am impregnat de 

toate suferinţele şi visurile lui 

lucruri care aveau să treacă mai 

tărziu în literatura mea...” La 1 

noiembrie 1908 a debutat în 

presa românească la Sibiu, unde 

în revista “Luceafărul” îi apare 

nuvela numită Codrea. Pentru o 

scurtă perioadă de timp din anul 

1909 a lucrat ca funcţionar la
9

primăria din Vărarea, actualul 

Nepos. Participă la serbările 

Astrei de la Sibiu. Trece 

munţii si se stabileşte la
9 9 I

Bucureşti, unde participă la 

cenaclul lui Mihail 

Dragomirescu, în cadrul 

căruia a prezentat nuvela 

Prostii.
9

în luna ianuarie 1910, pe 

baza convenţiei cu Austro-
9

Ungaria, guvernul din 

Budapesta cere autorităţilor 

româneşti extrădarea
9

gazetarului ardelean. în 

februarie, Rebreanu a fost 

arestat si detinut la
9 9

Văcăreşti. într-un memoriu
9

adresat autorităţilor
9

româneşti în luna mai, 

tânărul scriitor a menţionat
9

că adevărata pricină a cererii 

de extrădare constă în 

activitatea sa publicistică pe 

care, anterior, a desfăşurat-o 

în slujba „românilor de peste 

munţi”. în închisoarea
9

Văcăreşti a terminat nuvela
9

Culcuşul.
t

Publicând în „Convorbiri 

critice” nuvela Culcuşul, 

criticul Mihail Dragomirescu 

a ţinut să o prefaţeze astfel:
„Deşi nu admitem crudităţile 

de termeni pe care autorul e 

nevoit să le pună în gura 

eroilor săi, totuşi, publicăm 

această novelă, şi încă la 

acest loc de onoare, fiindcă 

pe lângă o adâncime de 

concepţie puţin comună, e 

remarcabilă prin pitorescul 

lumii zugrăvite, prin spiritul 

de observaţie, prin energia 

decepţiei şi mai cu seamă 

prin originalitatea limbii”.
După detenţia la închisoarea 

Văcăreşti a fost transferat la
9

închisoarea din Gyula, Imperiul 

Austro-Ungar. Acolo a scris 

Golanii şi a început să traducă 

volumul de povestiri Lelki 

kalandok (Aventuri spirituale), 

apărut la Budapesta, 1908 sub 

semnătura scriitorului maghiar 

Gyula Szini. Autorul îi era prieten

şi - după mărturisiri datând din 

acele zile (epistola lui Rebreanu 

către Mihail Dragomirescu, la 7 

august 1910) - împreună ar fi 

scris mai multe lucrări (pe când 

eram la Pesta). Câteva titluri din 

volum, îndeosebi din ciclul 

Biedermeier kepek (Tablouri 

Biedermeier) vor fi publicate, 

peste ani, la Bucureşti, în 

paginile „Universului literar”
(1913) şi în almanahul „Adevărul” 

(1914). A întocmit şi un proiect 

sumar al romanului Zestrea, 

datat în închisoarea din Gyula.
La 16 august 1910, a fost 

eliberat din închisoare, tribunalul 

de apel considerând că delictul a

procese-verbale, 25 aprilie 1912) 

l-au determinat să părăsească 

oraşul, stabilindu-se la 

Bucureşti. Artista Fanny 

Rebreanu a fost angajată ia 

Teatrul Naţional, la intervenţia lui 

loan Alexandru Brătescu- 

Voineşti. în capitală a avut 

colaborări sporadice la ziare şi 

reviste, fiind copleşit de greutăţi 

materiale. Familia rămasă în 

Prislop îi cere ajutorul cu 

disperare (“acasă suntem 9 

oameni”), deşi învăţătorul Vasile 

Rebreanu mai lucrează “ca 

cancelarist” la avocatul Tudor 

Moisil.
Pe 19 noiembrie 1930, în urma

u
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Teatrului Naţional. A acceptat 

numirea de director al 
cotidianului „Viaţa” (fără o 

participare esenţială). în luna 

ianuarie 1942, a luat parte la un 

turneu de conferinţe despre 

cultura românească la Berlin, 

Miinchen, Stuttgart, Leipzig, 

Dresda, Gorlitz, Breslau, Viena. 

în luna martie a călătorit la 

Zagreb şi Weimar, călătorii 

prilejuite de constituirea 

Societăţii culturale pan- 

europene. Aici a susţinut că nu 

vrem nici un fel de politică, ci 

numai literatură.
A fost decorat la 27 ianuarie 

1942 cu Ordinul „Coroana

\

LIVIU
rebreanu
amândoi
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CA

livru
rebreanu

fost ispăşit după cele şase luni 

de temniţă. S-a angajat ulterior 

ca ajutor de notar în Măgura 

llvei, apoi în Nimigea, în zona lui 

de baştină. Din Bucureşti a
I 9

primit vestea că piesa Osânda 

„va fi pusă în citire”: ulterior, 

însă, a fost respinsă. 

„Dezangajarea” soţiei de la 

Teatrul Naţional din Craiova pe 

data 1 mai 1912 (cf. Registrul de

unor cumplite dezamăgiri 

înregistrate în conducerea 

treburilor publice, Rebreanu a 

demisionat din conducerea 

Direcţiei Educaţiei Poporului.
A cumpărat o casă şi o vie la 

Valea Mare, lângă Piteşti, unde 

au fost scrise majoritatea cărţilor 

sale de atunci încolo.
La începutul anului 1941 a fost 

numit din nou director al

României” în grad de Mare 

Cruce.
Pe 1 septembrie 1944 a încetat 

din viaţă la Valea Mare, la doar 

59 de ani. După câteva luni de la 

înmormântare a fost deshumat şi 

reînhumat la Cimitirul Bellu din 

Bucureşti.
Gabriela Dumitrescu
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în luna februarie a. c., la 

Editura Muzeul Literaturii 

Române, s-a tipărit 

jurnalul lui Vasile Băncilă 

dintre 1937 şi 1941, care 

desfăşoară una dintre
9

cele mai zbuciumate şi 

controversate perioade 

ale istoriei noastre 

recente.
Din nefericire, editoarea 

volumului, Dora Mezdrea 

{1956- 2025) s-a săvârşit 

din viată în data de 10
9

februarie, fără a mai 

apuca să vadă acest 

volum tipărit. Anterior, în 

ianuarie, a tipărit trei 

volume, într-o ediţie 

critică, de corespondenţă 

a lui Dumitru Cristian 

Amzăr, la aceeaşi editură, 

iar la sfărsitul anului 2024 

a apărut lucrarea sa de 

autor Dumitru Cristian 

Amzăr. Monografie, de 

600p, la Editura Eikon, 

din Cluj. Acest jurnal ai lui 

Vasile Băncilă este ultima 

carte încheiată de Dora 

Mezdrea în timpul vieţii 

sale.
Opera lui Vasile Băncilă 

nu era străină nici 

editoarei, nici mediului 

nostru cultural. încă de la 

începutul anilor 2000, în 

paralel cu ediţia de Opere 

ale lui Nae lonescu, 

ajunsă, în 2021, la al XVII- 

lea volum, pentru care 

este cea mai cunoscută,
Dora Mezdrea a initiat si

9 9

o ediţie de Opere ale lui 

Vasile Băncilă, ajunsă şi 

ea, în 2024, la al XVIII-lea volum, 

toată seria fiind tipărită la Editura 

„Istros” din Brăila. Aşadar, 

editoarea era mai mult decât 

avizată, însă a decis totuşi să 

editeze separat de ediţia de 

Opere acest jurnal al lui Băncilă. 

Motivele pentru aceasta, sunt 

multiple.
întăi, editoarea nu şi-a propus să 

editeze jurnalul întreg („dacă şi 

cănd va veni vremea publicării 

tuturor acestor jurnale o va 

stabili timpul”, ne spune 

editoarea la p. 6), care acoperă o 

perioadă foarte întinsă, începând 

cu 1918, apoi cu anii 1922-1923, 

pe durata studiilor de la 

Fontenay-aux-Roses, din Paris, 

din 1925-1926, mergând până la 

un jurnal intitulat Sub ocupaţie 

comunistă din 1972-1973. 

Aşadar, fiind numai o selecţie din 

întregul său jurnal, el nu a fost 

publicat în seria de Opere.
Apoi, editoarea însăşi ne 

mărturiseşte motivul pentru care 

a ales să editeze tocmai jurnalul

1

• r

5

din această perioadă: 

„dezvăluirea opţiunilor politice 

ale lui Băncilă, despre care s-au 

grăbit să se pronunţe atăt mai 

vechii, cât şi mai noii 

comentatori (...) care nu aveau 

cum să se pronunţe asupra 

acestui subiect de vreme ce nu 

cunoşteau, pe baza cercetării 

directe, care erau aceste opţiuni 

(p. 7).
Jurnalul debutează cu o 

însemnare din 30 septembrie -1 

octombrie 1937, despre 

începutul cursurilor la „Şcoala 

Voievodului”, cunoscută şi ca 

„Şcoala Palatină”, înfiinţată în 

1932 pentru educaţia 

Voievodului Mihai, unde Vasile 

Băncilă a fost profesor de 

psihologie. După ce a petrecut 

un an şcolar alături de „clasa 

palatină”, Băncilă în face un 

admirabil şi tulburător portret 

elevului său, viitorul rege Mihai: 

„Mai întâi, în ceea ce priveşte 

puterea şi silinţa la carte a 

Voievodului. Ei este inferior ca

ştiinţă elevilor de la liceele 

statului şi e ultimul din colegii săi 

de clasă. Nu trebuie să ignorăm 

acest lucru. Nu ştie lucruri
9

elementare. Cănd e întrebat, ori 

tace, o dă din colt în colt sau dă
9 9 9

răspunsuri de pură inteligenţă 

(nu de ştiinţă, de pregătire), sau 

caută să prindă o inspiraţie din 

dreapta sau din stânga (...)
Dar lucruri si mai triste.

9

Voievodul nu pare ataşat de ţara 

şi poporul acesta, spune uneori 

lucruri cari fac să ne găndim în 

acest sens. De ex., astă toamnă, 

ia Sinaia, i s-a spus Voievodului 

că într-o anume tară s-a
9

suprimat cinematograful, pentru 

ca copiii să nu se mai poată 

duce la cinema. Atunci, 

Voievodul, mirat şi nemulţumit, a 

spus repede: «Dacă s-ar face şi 

la noi asta, eu m-aş muta în altă 

ţară» (...) Voievodul nu se 

gândeşte pe el că are să fie rege. 

Cu atât mai puţin nu se gândeşte 

să-si facă educaţie în acest sens.
9 9

N-are nici un spirit de misiune.

VASILE BĂNCILĂ
Când, în clasă, vine vorba de 

rege, de rolul suveranilor, parcă 

n-ar avea nici o legătură cu el. E 

modestie, sau mai degrabă o 

carenţă sufletească? (...) 

Voievodul vrea să-si trăiască
9

viaţa, cu libertăţile şi plăcerile ei: 

automobil, cinema, măncare 

(vezi cu ce plăcere fumează, aşa, 

cvasi-animaţie). (Miam amintit cu 

tristeţe de când a spus 

Voievodul: «Atâta sânge de 

Român am eu, cât ai tu de 

negru».)” (p. 165-166) Toate 

aceste consideraţii, ridicate în 

consiliul profesoral şi aduse la 

cunoştinţă suveranului, aveau 

rolul de a modela pedagogia 

„clasei palatine” şi a-l îndruma 

pe Voievod către „sentimentul 

muncii şi al misiunii”, căci altfel, 

„dacă nu vom face aşa, mai 

târziu ne va fi ruşine că am fost
9

profesorii Voievodului”, (p. 167) 

Iar despre alegerile din 

decembrie 1937, Băncilă 

notează:
„Am trăit în adevăr în acea zi 

momente de transfigurare. 

Intensitatea bucuriei a fost 

pentru neamul nostru, care a dat 

acum dovada că se va măntui. în 

toată istoria neamului românesc, 

abia acum a avut cea mai 

autentică si mai mare victorie în
9

ceea ce priveşte spiritul 

cetăţenesc. E primul mare război 

căştigat sub acest raport. Pănă 

acum am dat probă de eroisme 

şi mucenicii în ceea ce priveşte 

războiul extern ori puterea de a 

răbda si suferi. Acum am arătat
9

că ne-am luat în sfârsit soarta în
9

mână, că vrem să ne creăm 

destinul. Emolimentele ori 

pezevenghilâcurile aduse de 

lunga suferinţă istorică sau de 

levantinii năvăliţi peste noi au 

început în sfărşit să fie înlăturate, 

fiindcă inima neamului nostru e 

vie, ca inima vinului bun, care nu 

îngheaţă decăt pe margini.” (p. 

43)
Toate aceste gânduri exaltate 

aveau să se sfarme curănd, după 

căderea „guvernului de 40 de 

zile” Cuza-Goga şi instaurarea 

monarhiei absolutiste. De-a 

lungul întregului jurnal, pănă în 

septembrie 1940, la abdicarea 

sa, Vasile Băncilă umple zeci, 

chiar peste o sută de pagini 

despre regele Carol al ll-lea, 

foarte dure, dar care exprimă 

suferinţa unui popor întreg ce a 

culminat prin catastrofa naţională 

din 1940.
Dincolo de alte evenimente 

politice pe care le comentează şi 

care reprezintă substanţa cărţii - 

cătevaîntălniri cu Căpitanul, 

noua Constituţie din februarie 

1938, procesul căpitanului din
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JURNAL: 1937-1941

VASILE

mai 1938 („trebuie să se 

recunoască faptul că destinul lui 

Codreanu e de un patetism 

extraordinar, unic, şi de un 

tragism care e comparabil cu al 

eroilor şi martirilor din istorie”, 
spune autorul la p. 107), 

asasinarea lui în noiembrie 1938, 

prigoana împotriva legionarilor 

din anii următori şi, în fine, 

începutul războiului, cedarea 

Basarabiei si Bucovinei în 28
9

iunie 1940 etc. -, Vasile Băncilă 

are o sumă de pagini admirabile 

de portrete spirituale ale 

câtorva dintre intelectualii de 

frunte ai epocii: Lucian 

Blaga, Nichifor Crainic, Nae 

lonescu ş. a. Despre Blaga, 

de pildă, autorul lucrării 

Lucian Blaga. Energie 

românească face câteva 

consideraţii în acelaşi spirit al 

cârtii:
„Acum am văzut că Blaga e 

un fel de Codreanu, numai 

că în alt domeniu - în 

domeniul lui. N acest 

domeniu, Blaga nu face nici 

cel mai mic compromis, ci 

face chiar moarte de om 

(cum a făcut şi Codreanu, 

când a trebuit). Blaga, acum, 

nu mai era copil. Mircea 

Eliade nu-l cunoaşte încă pe 

Blaga. Acesta ţine în adevăr 

să se aranjeze material, să 

aibă situaţie, dar tocmai 

pentru ca să-şi poată face 

opera. Pentru asta şi-ar face 

să sufere şi familia (pe care 

însă o iubeşte enorm) şi l-ar 

provoca şi pe Dumnezeu.
Blaga e omul operei şi 

politica pe care o face ei e în 

primul rând politica operei.

Dacă intransigenţa operei cere 

anumite compromisuri, el le 

face” (p. 81).
Desigur că, pentru o lectură 

adecvată a acestui jurnal, 

cititorului i se cere o minimă 

pregătire istorică. Altminteri, 

cartea este foarte accesibilă şi 

depune mărturie, dintr-o 

perspectivă aproape unică, din 

punct de vedere memorialistic şi 

diaristic, asupra unuia dintre cele 

mai zbuciumate decenii ale 

României Mari. Din păcate, fiind

un „jurnal de criză”, cum îl 

numeşte editoarea, deşi se 

încheie în februarie 1941 (la 

câteva săptămâni după 

rebeliunea legionară din 21-23 

ianuarie 1941), cu câteva fişe 

încă nedezvoltate, nu vom găsi 

în această carte si comentarii
9

asupra abdicării regelui, în 

septembrie 1940, nici asupra 

guvernării naţional-legionare ce 

s-a prăbuşit în urma rebeliunii 

din ianuarie 1941. Cu toate 

acestea, cartea dă seamă de o

relaţie dificilă pe care au avut-o 

Intelectualii vremii cu 

conducerea statului român, în 

special cu regele Carol al ll-lea, 

pentru a cărui readucere în ţară a 

militat, alături de Nichifor Crainic, 

Nae lonescu, Mihail Manoilescu, 

şi Vasile Băncilă. Este o mărturie 

tulburătoare a acelor vremuri 

care, sperăm noi, vor fi judecate 

astăzi cu mai multă nepărtinire, 

având în vedere că s-au scurs 

aproape 90 de ani între timp.
Vlad Bilevsky
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SIGILII CARE AU VALIDAT DOCUMENTE

La Arhivele Naţionale ale
9

României, în fondurile şi 

colecţiile Peceţi, Mănăstirea 

Neamţ, Secţia Istorică,
Fotografii de documente, se află 

mai multe documente care au 

fost emise în Cancelaria 

domnitorului Mihai Vitezul şi 

care au fost autentificate cu 

diferite sigilii care cuprind în 

câmpul lor: acvila ţinând în cioc 

o cruce flancată de soare si de 

semilună (stema heraldică a 

Ţării Româneşti); două 

personaje încoronate flancând 

un copac aflat între ele (stema 

iconografică): stema combinată 

formată din îmbinarea celor 

două tipuri de steme amintite 

mai înainte; capul de bour, cu 

stea între coarne, flancat de 

soare şi de semilună (stema 

heraldică a Moldovei). Redăm, 

mai jos, zece sigilii.
1. Sigiliul rotund (45 x 80 mm), 

atârnat de hrisovul domnului, 

dat la Târgovişte, în 1599 (7107) 

august 4, prin care îi întăreşte lui 

Stoica mare vistier, satele 

Piersica, Borduşanii, Mierlarii şi 

altele din judeţul Ialomiţa, 

precum şi satele Găurenii, Bâlta, 

Petreştii şi altele din judeţul 

Gorj.
în emblemă, un scut baroc cu 

două personaje domneşti 

afrontate, redate în întregime, 

susţinând, cu câte o mână, un 

arbore aflat între ele, cealaltă 

ţinând-o pe şold. Deasupra 

scutului, în interiorul unui arc 

dublu de cerc, acvila cruciată, 

însoţită de soare figurat la 

dreapta şi de crai nou la 

stânga. Spaţiul dintre scut şi 

arcul de cerc inferior este 

acoperit cu arabescuri. în 

exergă, legenda în limba 

slavonă: t Cl„ MIXAIL' / 

VOEVODA, iar deasupra, în 

spaţiul dintre cele două arce 

de cerc, cu litere mai mici,
SAMA B(0)TE M(l)L(OS)RDîE 

(t IO MIHAIL/VOIEVOD//
DIN ÎNSĂŞI MILA LUI 

DUMNEZEU). Sigiliul atârnat, 

din ceară roşie, protejat de 

un căuş din ceară naturală, 

parţial deteriorat, este prins 

de document cu un şnur 

împletit din mătase roşie, 

albă şi verde.
2. Sigiliul rotund, aplicat în 

ceară roşie pe un document, 

dat la laşi, în 1600 (7108) 

iulie 3, prin care domnul 

împuterniceşte pe călugării 

de la Mănăstirea Secul să-şi 

stăpânească fânaţul pe care- 

I au în aria cea veche. Deşi 

sigiliul este deteriorat, 

distingem: în câmp, două 

personaje încoronate şi

O
<

I

pnui

LLHqa
purtând mantie lungă (Sf. 

Constantin şi Elena), susţinând 

un scut încărcat cu capul de 

bour cu steaua între coarne, 

flancat, în dreptul botului, de 

soare cu şase raze în dreapta şi 

de semilună în stânga; scutul 

este plasat pe vârful unui copac

susţinut de doi lei rampanţi şi 

afrontaţi. în partea superioară, 

deasupra scutului şi în interiorul 

unui arc de cerc dublu, acvila 

cruciată, însoţită de soare şi de 

semilună. în exergă, între două 

arce de cerc liniare, legenda în 

limba slavonă:

1

t 0„ MIXA11 SN' EGO 1 

0„ NEKOLA 1 VOEV(OD) 

G(OSPO)D(A)ROEZEMLI 

MOLD(AVSKOI), iar în spaţiul 

dintre cele două arce de cerc 

din partea de sus t 

IN(0)L(l)B(Dh) 'E 

M(I)L(0S)RC)DÎE (t IO MIHAI, 

FIUL LUI IO NICOLA VOIEVOD, 

DOMN AL TĂRII MOLDOVEI // 

t DIN MILA LUI DUMNEZEU).
3. Sigiliul rotund, reprodus, în 

desen, de W. Sabo, după un 

sigiliu imprimat în chinovar pe 

un document emis de domnitor 

la 1600 (7108) mai 27.
în emblemă, un scut baroc cu 

două personaje încoronate, 

purtând mantie lungă (Sf. 

Constantin şi Elena), ţinând, cu 

câte o mână, un scut mai mic 

încărcat cu capul de bour, cu 

stea între coarne, însoţit, în 

dreptul botului, de roză în 

dreapta şi de semilună 

conturnatăîn stânga. Scutul 

este plasat în vârful unei spade 

ţinute, în pal, de doi lei, 

rampanţi şi afrontaţi, care stau 

cu labele posterioare pe şapte 

coline; pe marginile scutului, 

ornamente vegetale. Deasupra 

scutului, în interiorul a două 

arce de cerc, acvila cruciată, 

însoţită de soare figurat şi de 

crai nou. în exergă, legenda în 

limba slavonă: f 0„ MHXAHL' 
ĂGROVLAXHSKOH VOEVOD 

ARDhLSKOH MOLD(AVSKOI) 

ZEMLH, iar în spaţiul dintre cele 

două arce de cerc din partea de 

sus 11 M(0)L(l)B(Dh)'E M(l)L(OS) 

RQDÎE (t IO MIHAIL, VOIEVOD 

AL TĂRII ROMÂNEŞTI, AL 

ARDEALULUI Şl AL 

MOLDOVEI//1 DIN ÎNSĂŞI 

MILA LUI DUMNEZEU, cu 

ligaturi la MH şi LH, şi D 

suprapus peste Rh, L peste hS 

şi L peste O).
4. Sigiliul rotund (42 mm), 

aplicat pe un document, dat la 

Bucureşti, în 1593 (7102) 

decembrie 20, prin care 

domnitorul îi întăreşte lui Duca 

vii, ogoare, vetre de casă la 

Olteni, Puturoşani, Sâmbotin şi 

Ulmet.
în emblemă, două personaje 

domneşti flancând un pom 

aflat între ele; figurile sunt 

înconjurate de plante stilizate; 

deasupra, în interiorul unui arc 

de cerc dublu, acvila cruciată, 

însoţită de soare şi de 

semilună. în exergă, legenda în 

limba slavonă: t SOO PEoAT l„ 

MIXAIL' VOEVOD I 
G(OSPODI)N' VLAIK, iar în 

spaţiul dintre cele două arce de 

cerc, din partea de sus 

M(I)L(0S6) RDÎE/ sama BÎOjlE 

(t ACEASTĂ PECETE ESTE A
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DIN CANCELARIA LUI MIMAI VITEAZUL
LUI IO MIMAIL, VOIEVOD Şl 

DOMN AL TĂRII ROMÂNEŞTI // 

DIN ÎNSĂŞI MILA LUI 

DUMNEZEU). Sigiliul timbrat 

mobil, cu foiţă de hârtie 

romboidală, este parţial 

deteriorat pe alocuri.
5. Sigiliul rotund (44 mm), aplicat 

în 1597 (7105) mai 31 pe 

porunca domnitorului, prin care 

întăreşte stăpânirea lui Dumitru 

logofăt asupra unor părţi de 

moşie din Oăldăruşanii de Sus. 

în emblemă, un scut baroc, cu 

două personaje domneşti, redate 

din faţă şi în întregime, ţinând, 

cu câte o mână, un copac, cu 

coroana închisă, aflat între ele; 

personajul din dreapta îşi ţine 

cealaltă mână la spate, cel din 

stânga, la şold. în jurul scutului, 

ornamente vegetale. Deasupra, 

în interiorul unui arc de cerc 

dublu, acvila cruciată, flancată 

de soare figurat şi de crai nou. în 

exergă, legenda în limba 

slavonă: f Cl„ MIXAIL' / 

VOEVODA, iar în spaţiul dintre 

cele două arce de cerc din 

partea de sus SAMA B(0) TE 

M(l)L(OS)RDÎE (t IO MIHAIL/ 

VOIEVOD // DIN ÎNSĂŞI MILA 

LUI DUMNEZEU). Sigiliul timbrat 

mobil, cu foiţă de hârtie 

romboidalâ, se conservă în stare 

bună.
6. Sigiliul rotund (45 mm), aplicat 

la Alba-lulia, în 1600(7108) 

martie 25, pe porunca lui Mihai 

voievod, domn al Ţării 

Ardealului, prin care întăreşte 

jupânesei Maria a lui Chica 

comis stăpânirea asupra satului 

Dobriceni.
Sigiliul este asemănător cu cel 

de dinainte, numai fleuroanele 

coroanelor deschise ale 

personajelor, sunt legate între ele 

prin câte două rânduri de arce 

perlate, iar coroana copacului 

este mai rarefiată. Legenda în 

limba slavonă: f 0.. MIXAIL' / 

VOEVODA // M(0)L(l)B(Dh)'E / 

M(l)L(OS)RDÎE (t IO MIHAIL/ 

VOIEVOD // DIN ÎNSĂŞI MILA 

LUI DUMNEZEU). Sigiliul timbrat 

mobil, cu foiţă de hârtie 

romboidalâ, este cusut de 

document cu fir de mătase roşie
(fig. 6).
7. Sigiliul rotund (42 mm), aplicat 

la Bucureşti, în 1594 (7102) mai 

16, pe un document, prin care 

domnul întăreşte stăpânirea lui 

Sarchiz asupra moşiei Bujoreni. 

în emblemă, în scut baroc, două 

personaje susţinând, cu câte o 

mână, un copac aflat între ele, 

cealaltă ţinând-o fiecare pe şold; 

în exteriorul scutului, motive 

florale. Deasupra scutului, în 

interiorul unui arc de cerc perlat, 

acvila cruciată, însoţită de soare

figurat şi de crai nou. în 

exergă, legenda în limba 

slavonă: f M(ILOSTOlI) 

B(O'00) 0„ MIXAIL 

VOEVODA1 V(LAIKOI ZEMLI) 

ZRV (t DIN MILA LUI 

DUMNEZEU, IO MIHAIL, 

VOIEVOD AL TĂRII 

ROMÂNEŞTI 7102, cu 

ligatură la Al). Sigiliul timbrat 

mobil, cu foiţă de hârtie 

romboidală, parţial 

deteriorat, este cusut de 

document cu fir de mătase 

roşie.
8. Sigiliul rotund (41 mm), 

aplicat la Bucureşti, în 1595 

(7103) mai 20, pe un act, 

prin care domnul întăreşte lui 

Radul şi Iul Neagul 

stăpânirea asupra unor ocine 

în Stănceşti.
Corespunde cu cel de 

dinainte, numai coroana 

copacului este mai mare şi 

mai bine stilizată, iar literele 

mai îngrijite.
9. Sigiliul rotund (43 mm), 

aplicat în 1597 (7105) apr. 1 

pe un document, prin care 

domnul întăreşte stăpânirea 

Stancăi din Bogdăneşti 

asupra părţii de moşie a 

soţului ei, Barbu.
Corespunde cu cel de 

dinainte, cu deosebirile că e 

şi mai îngrijit lucrat, coroana 

copacului mai compactă, iar 

personajele, ale căror haine 

sunt mai bine reliefate, sunt 

mai subţiri şi încoronate cu 

coroane princiare deosebite.
10. Sigiliul rotund (14 mm), 

aplicat în ceară roşie la Gura 

Teleajenului, în 1600 (7108) 

septembrie 26, pe un 

document, prin care domnul 

îi dăruieşte lui Antonie 

Grama satele Budenll, Curta, 

Floceştii, Hărăştii şi 

Scroviştea, în schimbul 

bunurilor care i-au fost 

confiscate, fiind bănuit de 

trădare.
în emblemă, un scut rococo 

încărcat cu acvila cruciată, 

flancată de soare şi de crai 

nou; pe scut o coroană 

închisă, terminată cu cruce, 

care Intră şl în spaţiul 

destinat legendei. în exergă, 

legenda în limba slavonă: [Ţ] 

M(ILOSTOO) B(O'OO) 

GOSPODHN
0„ mhxaOlivoevod
(ornament vegetal) = (f DIN 

MILA LUI DUMNEZEU 

DOMN, IO MIHAIL 

VOIEVOD*, cu ligatură la 

HN).
Laurenţiu-Ştefan

Szemkovics
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Figură marcantă a istoriei 

naţionale, regina Maria a 

României (29 octombrie 

1875 18 iulie 1938) a fost nu 

numai suverana care s-a 

identificat cu idealurile 

poporului român, ale cărui 

interese le-a apărat în 

glorioase prilejuri (Primul 

Război Mondial şi Conferinţa 

de Pace de la Paris), ci şi o 

pasionată creatoare de 

frumos, în varii domenii: 

literatură, pictură, design, 

arhitectură şi peisagistică.
O bună caracterizare a 

Măriei a făcut-o un rafinat 

scriitor francez. Paul 

Morand, care a avut şansa 

de a o cunoaşte si de a-i fi
T 9

oaspete la Balele: „Spre 

deosebire de semenii ei 
încoronaţi, care ascund 

adesea sub timide purtări de 

burghezi modeşti nişte 

suflete complicate, 

capricioase şi înţepenite de 

orgoliu, îşi poartă simplitatea 

în inimă şi fastul în veşminte.
(...) Profund adevărată ea 

însăşi, a fost dreaptă cu 

ceea ce era mai autentic în 

ţară: ţăranul, animalele, 

plantele”.
Venită din Anglia victoriană, 

ca nepoată a reginei Marii 

Britanii, împărăteasa Indiilor, 

si a autocratului tar Alexandru al
f T

ll-lea al Rusiei, tânăra principesă 

de puţin peste 17 ani sosea la 

gurile Dunării în mijlocul unui 

popor latin, cu ale cărui obiceiuri 

se va obişnui greu, dar al cărui 

destin îl va asuma plenar, dintr-o 

iubire lăuntrică, nedezminţită, 

purtată ţării pe care soarta i-a 

hărăzit s-o reprezinte glorios în 

vremi de pace şi război, iar graţia 

divină îi va îngădui să se 

încoroneze, la Alba lulia, în 15 

octombrie 1922, alături de 

augustul său soţ, Ferdinand cel 

Loial, ca suverană a României 

Mari. Iubirea reginei pentru 

România s-a călit în anii Marelui 

Război, unde suverana a dat 

dovadă de un curaj nebănuit, 

remarcat de toţi contemporanii. 

Atunci va scrie cartea De la 

inima mea la a lor, unde găsim 

explicaţia acestor puternice 

sentimente: „Iubirea mea pentru 

această ţară, pe care am făcut-o 

a mea prin lacrimi şi suspine, a 

ajuns pentru mine ca o religie.
Mă simt legată de ea prin lanţuri 

de oţel, legată prin inimă, prin 

creier şi prin sânge. Simt că 

fiecare din cei şase copii ce i-am 

dat e unul din inelele acelui iant
9

pe care numai moartea şi 

dezastrul îl pot sfărâma”. Aflată 

la Londra, în 12/25 martie 1919,

pentru a pleda cauza 

recunoaşterii internaţionale a 

înfăptuirii României Mari, regina 

Maria va mărturisi că „ţara mea 

se află în adăncul inimii mele si 

această nouă teamă pentru ea 

mă face, într-adevăr, elocventă, 

cănd vorbesc pentru ea sau 

despre ea”.
Maria a avut o copilărie fericită, 

în care viitoarea noastră regină a 

crescut liber, după cum avea să 

mărturisească mai tărziu, în 

Povestea vieţii mele: „Eram un 

copil al firii, nu am fost oprită de 

ia nimic, nimic nu-mi încătuşase 

voinţa; aşadar, am fost în stare 

să trec cu ramuri cu tot printr-un 

perete de piatră...”. O copilărie în 

care va descoperi mai mult 

singură arta şi cultura, acestea 

nefiind grija principală a părinţilor 

săi, Alfred, duce de Saxa- 

Coburg şi Gotha, şi Maria 

Alexandrovna, marea ducesă a 

Rusiei. Lucru recunoscut ironic 

chiar de către viitoarea regină: 

„Ce vreţi, nu era vina noastră, 

viaţa de familie a fost astfel 

organizată, încât niciodată nu am 

putut ajunge până la revoluţia 

franceză”. Poate tocmai 

realizând aceste carenţe din
T

educaţia primită în căminul din 

Anglia, în Malta („raiul copilăriei 

noastre”) sau în Coburgul

adolescenţei, Maria va deveni o 

autodidactă, suplinind prin 

lecturi variate ceea ce nu primise 

sistematic de la profesori, acasă 

sau într-o scoală. Efortul 

scolastic al viitoarei regine a fost 

retinutîn Amintirile lui I.G. Duca:
9

„S-a căznit în urmă să 

împlinească aceste goluri, a citit 

mult şi multe (...). /\şa fiind, pe 

lăngă unele vederi juste, se vor 

descoperi la această femeie de 

altfel netăgăduit de inteligentă 

lipsuri mari, idei medievale, 

găsite în vreo carte de poveşti, 

sau concepţii incoerente 

adunate pe la mesele Marilor 

Duci, sau prin saloanele Marilor 

Ducese”. încă din tinereţe, 

principesa Maria manifestase 

interes pentru pictură şi desen, 

pasiuni care preocupau foarte 

mult, în acea epocă, aristocraţia 

şi nobilimea, iar în familiile regale 

deveniseră - alături de muzică - 

„materii” aproape obligatorii în 

educaţia vlăstarelor princiare. 

Modelul scolastic s-a aplicat şi 

în cazul nepoatei reginei Victoria, 

aici fiind vorba si de un talent
T

înnăscut, după cum mărturiseşte 

Maria în Povestea vieţii mele:
I

„Aveam aplecare numai pentru o 

singură artă: pentru pictură. 

Bineînţeles, îmi plăcea şi cititul, 

dar mă simţeam mai mulţumită

REGINA MARIA
cu penelul în mana”. Primele 

lecţii, „foarte bune”, timp de 

şase săptămăni, au fost luate de 

tănăra principesă cu profesoara 

Ruth Mercier, „renumită pentru 

pictarea florilor”, a cărei 

„tehnică în acuarelă era fără 

pereche” şi care i-a oferit 

viitoarei regine „învăţături 

temeinice”. „N-am uitat 

niciodată principiile ei, care mi­
au fost o statornică temelie în 

toţi anii căt am mânuit penelul”
- mărturisea Maria despre 

profesoara sa, adăugând că 

„dragostea mea de culoare şi un 

simt înnăscut al liniei mi-au fost
9

de mare ajutor”.
Pasionată întreaga viaţă de 

grădini şi de flori -,,De la mama 

am moştenit, cu toatele, 

nemărginita noastră iubire 

pentru flori” -, tănăra principesă 

va picta exclusiv flori, într-o 

manieră specifică stilului Art 

Nouveau, în care naturalul se 

împleteşte armonios cu 

decorativul. Pictează împreună 

su sora sa. Victoria Melita, atât 

de des invitată la Castelul 

Pelişor din Sinaia, unde 

locuieşte într-un apartament de 

la etajul al doilea, situat chiar 

vis-ă-vis de atelierul de pictură, 

în memoriile de mai târziu, Maria 

face chiar o evaluare a talentului 

său şi o comparaţie cu sora sa 

mai mică: „Prinsesem bine 

meşteşugul lui Mercier în 

întrebuinţarea culorilor, diluate 

într-un belşug de apă, aşa încât 

florile mele şi după ce se uscau 

păstrau o adâncime catifelată ce 

amintea natura si desfăta ochii.
9

în asta îmi arătam iscusinţa. 

Ducky şi cu mine petreceam 

multe ceasuri fericite pictând 

împreună”.
Sora sa Ducky, căsătorită prima 

dată cu marele duce Ernst 

Ludwig de Hessa, o va introduce 

pe tănăra Maria în atmosfera 

artistică a Curţii Mari ducale de
9

la Darmstadt (Germania), unde 

va fi puternic influenţată de 

colonia de artişti (pictori, 

sculptori, arhitecţi) patronată de 

cumnatul său. în Romănia, 

tânăra prinţesă britanică ia 

contact, la Curtea Regală a 

Romăniei, cu pasiunea pentru 

pictură şi muzică ale reginei 

Elisabeta, mătuşa care „picta 

mereu «cărţi», făcea migălite 

eniuminures pe pergament, 

menite să fie dăruite bisericilor”, 
una dintre ele fiind donată 

Mănăstirii Curtea de Argeş, 

devenită necropolă regală, unde 

se păstrează şi astăzi această 

„minunată lucrare, desăvârşită în 

meşteşug şi în îndeplinire”. Din 

ultima perioadă artistică a
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principesei Mana, Muzeul 

Naţional Peleş păstrează o piesă 

de valoare excepţională: 

manuscrisul dedicat soţului său, 

principele Ferdinand, realizat în 

anul 1906 la Castelul Pelişor, 

compus din 50 de file de

acelaşi patrimoniu de ia Peleş şi 

albumele cu fotografii ale reginei 

Maria, cele dedicate copiilor 

având coperţile pictate de ea 

însăşi. Principesa Maria s-a 

implicat şi în viaţa artistică din 

Romănia, devenind în ianuarie

1% t c
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Aceasta făuri între noi o strânsă 

legătură”. Patronând, din 1906, 

şi secţia de artă decorativă a 

Şcolii Naţionale de Belle-Arte din 

Bucureşti, principesa Maria - 

devenită regină în 1914 - va 

frecventa asiduu expoziţiile
amicilor săi din tinereţe. 

Pe lăngă pictură, regina 

Maria a fost pasionată 

şi de pirogravură şi 

sculptură, creaţiile sale 

din acest domeniu 

subsumăndu-se în 

special design-ului de 

mobilier. Realizate în 

cadrul atelierelor Şcolii 

de Arte si Meserii din
9

Sinaia, piesele de 

mobilier concepute de 

principesa Maria- 

I multe dintre ele 

păstrate cu grijă în 

colecţiile Muzeului
9

National Peles - au

Scott şi pictate de principesa 

Maria cu motivul crinului cu cinci 

petale şi al crucii celtice. în 

cadrul expoziţiei din martie 1903 

a „Tinerimii Artistice”, principesa 

Maria a expus obiecte de 

mobilier ce-i poartă amprenta 

stilului si care stârnesc interesul
9

artiştilor şi jurnaliştilor 

contemporani.
Cea care - în opinia generalului 

rus A. Mossolov - era „numai 

armonie şi graţie”, am numit-o 

pe Maria a României, nu putea 

rămâne insensibilă la creaţia
9

sculptorilor contemporani, 

cochetănd ea însăşi, ca 

şi fiicele sale Maria şi Ileana, mai 

târziu, cu sculptura. Influenţată 

puternic de colaboratorii regelui 

Carol I - arhitectul Karel Liman şi 

decoratorul vienez Bernhard 

Ludwig, cei care au construit şi 

mobilat Castelul Pelişor-, 

principesa Maria va deveni o

pergamoid, pe care au fost 

pictate flori, însoţite de versuri 

de dragoste, ferecătura de argint 

cu cabosoane fiind realizată de
9

orfevrul berlinez Paul Telge, 

colaborator apropiat al regelui 

Carol I. Tânăra principesă mai 

pictase o astfel de carte pentru 

„marea mea prietenă Pauline 

Astor, ca dar de nuntă”, dar pe a 

doua o considera „opera mea 

cea mai de seamă si a fost 

plănuită cu gândul să las casei 

noastre ceva ce nu se putea 

înstrăina”, căci „niciodată n-am

1902, la invitaţia 

sculptorului Oscar Spăthe, 

preşedinta de onoare a 

Societăţii „Tinerimea 

Artistică”, înfiinţată în 3 

decembrie 1901. Debutul 

acestei legături de durată a 

principesei cu „Tinerimea 

Artistică” este relatat în 

Povestea vieţii mele: „De la 

început mi-au atras luarea- 

aminte vechea artă 

romănească si starea artei 

în România, şi, scurtă 

vreme după ce sosisem în
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putut păstra pentru mine nimic 

din ce pictasem; fiecare lucru 

mi-era luat aproape înainte de a 

se fi uscat”. în colecţiile
f

Muzeului Naţional Peleş regăsim 

mai multe acuarele semnate de 

principesa Maria, al căror 

subiect sunt crinii sau macii pe 

care i-a iubit atât de mult, irşii şi 

nuferii, alături de lalelele pictate 

în 1902 la Cotroceni. De 

asemenea, s-au păstrat în

ţară, un grup de tineri artişti veni 

la mine ca să mă pun în fruntea 

lor si să întocmim o societate
9

numită «Tinerimea». Noi eram 

generaţia cea tânără ce păşea 

înainte, descătuşată de 

principiile vechii şcoli, dar nu ne 

luam libertăţi peste măsură. (...) 

Pănă si eu eram destul de
9

îndrăzneaţă ca să expun căteva 

din acuarelele mele care se 

vindeau în folosul societăţii.

decorat interioarele 

Castelului Pelişor, 

formând cadrul 

cotidian în care s-a 

desfăşurat viata sa.
9 f

Cele mai valoroase 

piese fac parte din 

garnitura de mobilier 

realizată în anul 

1909, din lemn de tei 

aurit, pentru a decora 

Interiorul dormitorului 

de aur si al salonului
9

aferent din Castelul 

Pelişor, principesa 

Maria fiind ajutată în 

transpunerea 

motivelor decorative 

de către arhitecţii Karel Liman şi 

Jean Ernest. Cele douăzeci de 

piese păstrate în Castelul Pelişor 

au fost decorate cu crucea 

gamată, cu entrelacul de 

inspiraţie celtică şi cu motive 

zoomorfe, preluate din mitologia 

nordică. Alte piese realizate la 

finele veacului al XlX-lea, în 

1898-1900, sunt fotolii inspirate 

de piesele create de Hugh Baiilie

MKUX
i *

mare promotoare a curentului Art 

Nouveau, achiziţionănd piese de 

artă decorativă pentru decorarea 

reşedinţei sale de la Sinaia.
9 9

Ca încheiere a acestui mic 

excurs livresc dedicat pasiunilor 

reginei artiste care a fost Maria a 

României, ni se pare potrivit tot 

un pasaj din memorialistica sa, 

ce o caracterizează atât de bine: 

„Atâta lucru ştiu: orice am făcut 

a trebuit să plătesc înzecit, dar 

eram gata s-o fac. Viaţa e viaţă 

şi trebuie trăită cu clipele ei bune 

şi rele, cu ceasurile ei de 

imprudente nebunii, precum şi 

cu lungile epoci de rece bun- 

simţ; toate sunt de folos pentru 

făurirea şi treptata dezvoltare a 

unui caracter. Nu-mi pare rău de 

nimic şi mi-e drag să mă uit 

înapoi spre acele năpraznice 

izbucniri de veselie fără răgazuri, 

când avântul bucuriei gonea 

orice chibzuinţă si când orice
9 9

nebunie ţi se părea la locul ei, 

îndată ce puteam râde cât ne 

poftea inima”.
Narcis Dorin Ion
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între manuscrisele 

înregistrate ca fiind 

armeneşti, regăsim un 

manuscris etiopian, 

mai exact un taiisman, 

menit să protejeze de 

farmece şi boli pe cel 

care îl purta. De 

secole, etiopienii au 

utilizat în scopuri 

terapeutice rulouri de 

pergament incluzând 

suite de nume, 

rugăciuni şi simboluri 

magice menite să 

alunge spiritele rele 

care aduceau bolile.
Funcţia acestor suluri

T

magice era bine 

definită: erau 

manuscrise de 

protecţie, fenomen de 

altfel caracteristic în 

toate religiile 

monoteiste ale lumii.
Caracterul primitiv al 

unor astfel de texte, 

care datează din 

antichitate, reflecta o 

viziune asupra lumii 

diferită fată de alte
9

culturi, de interes 

enorm pentru etnografi 

şi istorici ai religiei.
Denumirea ştiinţifică

9 9

pentru aceste texte 

este oratio falsae, 

deoarece practica de a 

face talismane cu nume 

înscrise în ele era 

interzisă în mod direct 

de prevederile 

sinodurilor de la Efes, 

ceea ce nu a împiedicat 

însă răspândirea lor pe 

scară largă. Filologii au 

acordat o mare atentie
9

acestor talismane 

manuscrise, constituind 

un domeniu extrem de 

specific al culturii scrise, 

ele fiind menite a-l 

proteja pe posesor.
Această funcţie, 

adăugată aspectului de 

sul, deci o formă de 

parcurgere, a condus ia 

afirmarea denumirii de 

pergamente magice, deschizând 

calea unui domeniu interesant de 

cercetare, creştinii etiopieni copţi 

crezând cu tărie în puterea de 

vindecare şi proprietăţile de 

protecţie ale textelor sacre. De 

cele mai multe ori, acest tip de 

manuscris era copiat pe 

pergament, mai mult sau mai 

puţin atent lucrat, din două sau 

mai multe bucăţi, cusute tot cu 

pergament, introduse într-o 

capsulă cilindrică care se purta 

atârnată la gât. în afara textelor 

de rugăciune, desenele magice 

sunt elemente obligatorii în cazul

TALISMANE PROTECTOARE
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acestui tip de manuscrise 

etiopiene. Desenele prezente în 

aceste manuscrise pot fi 

împărţite în câteva grupe: 

desene de reprezentare, semne 

sau litere secrete, ilustraţii la un 

text dat, desene geometrice cu 

semnificaţie magică. Manuscrisul 

menţionat, scris cu cerneală 

neagră şi roşie, într-o limbă 

etiopiană Ge'ez, care nu se mai 

foloseşte astăzi decât pentru 

textele religioase, conţine 

desene simbolice care se 

încadrează regulilor generale 

privind dispunerea lor pe 

manuscris. La început este

reprezentat un înger protector 

cu sabia, apoi o listă de nume, 

iar imaginea următoare, un 

desen geometric, în care 

crucea, repetată, are de 

asemenea rol protector şi un 

taiisman cu o fată în centru. 

Ochii, foarte mari, ilustrează 

victoria lui Dumnezeu asupra 

puterilor întunericului, spiritele 

rele fiind intimidate şi alungate 

de privirea lor pătrunzătoare. 

Dezvoltarea tipologiei 

imagistice a acestor 

manuscrise, fără egal în 

tradiţiile esoterice occidentale
T

sau orientale, indică faptul că

ele aveau o semnificaţie%

specială pentru etiopieni. Cu 

toate acestea, identificarea 

motivaţiilor dezvoltării
9

acestei arte a sulurilor 

magice rămâne în mare 

parte speculativă, în 

absenţa unui text explicativ. 

0 bază istorică o poate 

constitui teoria 

corespondenţelor astrale, 

completată de speculaţiile 

conexe etiopiene asupra 

fundamentului cunoaşterii 

şi a puterii cuvântului scris. 

Legenda spune că 

înţelepciunea a fost 

revelată regelui Solomon şi 

că numai aceia care 

posedă această 

înţelepciune aveau acces 

ia cunoştinţele biblice care 

făceau ca sulul magic să 

aibă efect. Astfel de 

manuscrise erau realizate 

de scribi dabtaras, 

terapeuţi educaţi în sânul 

bisericii, având cunoştinţe 

despre utilizarea plantelor 

medicinale, despre 

evocarea spiritelor şi 

utilizarea talismanelor 

protectoare.
Ioana Petrescu
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