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HEGEL IN PRIMA ETAPA A SOCIALISMULUI ROMANESC
- C. I. GULIAN - CONTINUARE

Adâncindu-neîn interpretarea lui 
Gulian, socotim util să amintim 

ierarhizarea „ştiinţeiorfiiosofice” ale 

lui Hegel pe care o face acesta şi, 

totodată, esenţa interpretării 

marxiste: „(...) socotim inadmisibiiă 

părerea tuturor acelora care pun 

logica la baza sistemului hegelian. 

Concepţia despre dialectică, 

despre categorii şi despre logica 

dialectică a lui Hegel a fost o 

încoronare teoretică - 

gnoseologică, ontologică şi 
metodologică - a concepţiei lui 
social-politice şi etice iar nu invers. 

Poziţiile social-politice şi etice pe 

care le-a justificat Hegel pe plan 

teoretic se regăsesc şi în literatura, 

arta, pedagogia etc. din epoca lui, 

iar nu în Ştiinţa logiciP'. Aceasta 

este matca sub care se va 

desfăşura interpretarea lui Gulian, 

care priveşte filosofia lui Hegel ca 

un rol al împrejurărilor social- 

politice ale vremii sale. Doar că, 

chiar dacă dialectica are o geneză 

social-politică, Hegel nu a putut să 

o întrebuinţeze „corect”, din cauza 

..tendinţelor reacţionare ale clasei

pe care o reprezenta”, iar Hegel a 

„încercat să impună în filosofie şi 
probleme ca aceea a demonstrării 

lui Dumnezeu, după cum a căutat 

mai târziu să evite problemele 

arzătoare ale luptei de clasă. Este 

clar că nu Hegel a putut hotărî 

actualitatea unor astfel de 

probleme, ci, peste capul lui, logica 

istoriei. Soluţiilor hegeliene greşite, 

neştiinţifice, le putem căuta azi un 

răspuns bazat pe dezvoltarea de un 

veac şi mai bine a marxismului, pe 

baza experienţei politice, a 

progreselor ştiinţelor naturii şi 

artei”.
Şi în continuare, ca un corolariu: „O 

astfel de atitudine n-a fost şi nu 

este posibilă decât prin aplicarea 

metodei dialectice marxiste în 

studiul filosofie! hegeliene, prin 

evidenţierea critică a laturilorr

pozitive şi negative ale acestei 

filosofii, din acel punct de vedere 

obiectiv pe care îl reprezintă 

interesele clasei muncitoare şi 
totodată cerinţele riguroase ale 

ştiinţei”. Dar să vedem cum împacă 

Gulian Fenomenologia spiritului cu

această interpretare, în care logica 

şi fenomenologia ar trebui să fie 

produse ale condiţiilor social- 

politice şi etice ale vremii lui Hegel. 

Pentru Gulian, „în 

Fenomenologie..., Hegel este încă 

un iluminist şi umanist, pe care 

frământările şi contradicţiile epocii 

sale - în primul rând, cele de ordin 

etic, spiritual - îl îndreaptă spre 

aplicarea nouă şi profundă a 

dialecticii obiective. Fireşte, 

aceasta rămâne o tendinţă nedeplin 

realizată, şi care străbate numai 

parţial, fragmentar, deoarece 

Fenomenologia... este totodată un 

manifest al spiritualismului, al 
idealismului”. Totodată, „în 

Fenomenologie... se face simţită 

pentru prima oară nu numai în chip 

palpabil, dar şi în stil mare - 

carapacea sistemului. Iar 

consecinţele negative sunt atât de 

ordin teoretic - elaborarea bazelor 

spiritualist-idealiste ale filosofiei 

hegeliene cât şi de ordin practic: 

menţinerea în contemplativitate, 

elogiul compensării spiritualiste”.

Dar în Fenomenologie... se 

înfăţişează şi „meritele” filosofiei 

hegeliene: „iluministul, democratul 

Hegel nu numai că a ajuns să 

ghicească dialectica muncii şi 
înstrăinării conştiinţei, dar el a reuşit 

să pătrundă legea de bază a 

activităţii şi creaţiei spirituale, a 

vieţii spirituale: legea obiectivării. 

Astfel, dacă Fenomenologia... se 

încheie cu glorificarea cunoaşterii 

drept soluţie ultimă a frământărilor 

politice şi spirituale ale epocii, 

soluţia aceasta iluminist- 

contemplativă nu poate totuşi 

umbri valoarea celor două 

principale descoperiri hegeliene: 

dialectica muncii si dialectica 

obiectivării”. Aceasta este, fără să 

mai stăruim, interpretarea oferită de 

către unul din „înalţii” vremii 
filosofiei lui Hegel. Din aceste 

motive, fiindcă C. I. Gulian l-a 

integrat pe Hegel printre precursorii 

marxismului, s-a putut traduce şi 
edita opera lui Hegel în limba 

română, începând cu 1962.
Vlad Bilevsky
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GELLU NAUM, SUPRAREALISTUL ROMÂN CARE A
Eseist, poet, prozator şi 

dramaturg român Geliu Naum 

este considerat cel mai 

important reprezentant român al 
curentului suprarealist şi unul 

dintre ultimii mari reprezentanţi ai 
acestuia pe plan european. în 

familia Naum, trecutul era mai 

mult decât memorie era o 

rădăcină vie. în secolul al XIX- 

lea, strămoşii lui Andrei Naum - 

tatăl viitorului poet - părăsiseră 

Macedonia fugind de 

persecuţiile otomane. Erau 

armâni, oameni înrădăcinaţi în 

tradiţie, în limbă si în drum. S-au
9 9 9

oprit în România, aducând cu ei 

nu doar greutatea unul exil, ci şi 

o formă de supravieţuire 

culturală care avea să se 

transmită din generaţie în 

generaţie. Andrei Naum, născut 

în 1875, a fost poet. Scria în 

reviste, cu un ton pe care fiul său 

îl va numi mai târziu „cuminte11.
A fost fiul poetului Andrei Naum, 

căzut în luptele de la Mărăşeşti 

şi al soţiei acestuia, Maria Naum, 

născută Roşa Gluck. în 1926 

intră la Liceul Dimitrie Cantemir 

din Bucureşti, unde începe să 

scrie versuri în urma unui pariu, 

în contextul unei Românii 

zguduite de conflict, cu o mamă 

nevoită să ţină singură şase 

copii, moştenirea poetică a lui 

Geliu Naum a fost un ideal purtat 

mai departe. Nu în forma poeziei 

„cuminţi11, ci printr-o scriitură 

care avea să se încarneze, mai 

târziu, în revolta şi onirismul 

suprarealist. După moartea 

tatălui, familia Naum s-a trezit 

într-o succesiune de case 

schimbate din necesitate, nu din 

alegere. Bucureştiul interbelic 

putea fi, pentru o văduvă cu 

şase copii, un oraş aspru. însă 

copilul Geliu părea să trăiască 

într-un registru diferit, puţin 

preocupat de lipsuri, absorbit de 

propriul univers interior şi de o 

curiozitate care căuta mereu 

forme de expresie. Citea 

inserturile pentru public, pentru 

„durii11 din galerie. în schimbul 

vocii lui, primea biletul de intrare 

gratuit şi uneori câteva 

bomboane. Nu era o scenă 

inocentă, ci una care anunţa, 

încă de timpuriu, o relaţie cu 

textul sl cu vocea. Băiatul învăţa, 

fără să ştie, ce înseamnă să 

construieşti o atmosferă, să 

traducă imaginea în cuvinte.
La şcoala primară Tunari, unde 

s-a înscris în 1922, era primul din 

clasă. în 1923, fotografia lui de 

premiant apărea chiar într-un 

ziar. între colegii lui se afla şi 

Miticuţă, fiul criticului 

Perpessicius, care într-o zi l-a 

invitat acasă. Acolo, în urma unei

discuţii aparent banale, s-a 

întâmplat un gest revelator: la 

întrebarea „Ai ghiozdan?11, 
copilul a răspuns sincer că nu. 

Câteva zile mai târziu, Miticuţă 

i-a adus unul. „E de la tata, e 

cadou11. Un obiect simplu, dar 

care în contextul fragilităţii 

economice a familiei devenea un 

semn de solidaritate si o mică
9

reparaţie simbolică. Acea 

perioadă, deşi marcată de 

dificuităţi evidente, nu a fost una 

apăsătoare pentru copilul Geliu. 

Mai degrabă, era o epocă a 

formării unei sensibilităţi: între
9

imagini, texte scurte proiectate 

pe ecran, gesturi de generozitate 

şi o viaţă dusă în discreţie. în 

acest peisaj fragmentar, el 
începea, fără ostentaţie, 

să-si construiască un
9

raport propriu cu lumea - 

unul filtrat de text, de sunet 

şi de spaţii interioare. 

Adolescenta lui Geliu
9

Naum a fost dublă: o viată
9

între efortul fizic si o lume%

interioară care începea să 

se adâncească. La Liceul 

„Cantemir-Vodă11 din 

Bucureşti, unde s-a înscris 

în 1926, era căpitanul 

echipei de oină şi al celei 

de rugby. Dar dincolo de 

terenul de sport, începuse 

să simtă o altă miză: nevoia 

de a se afirma prin cuvânt, 

poate din orgoliu, poate din 

provocare. A scris primele 

poezii în urma unui pariu cu 

colegii, convins că are ceva 

de spus şi că acel ceva ar 

putea fi publicat. Nici unul 

nu credea. într-o vreme în 

care poezia era văzută ca 

ceva serios şi respectabil, 

el a venit cu un stil direct, » 

personal, care nu ţinea cont 

de reguliînsă Geliu Naum îşi 

croia singur direcţia. Refuza să 

se lase prins în tipare şi îşi 

cultiva, în paralel cu preocupările 

literare, o viziune politică tot mai 

clară, legată de stânga. în 1941 

se constituie grupul suprarealist 

român (alcătuit din Geliu Naum, 

Gherasim Luca, Dolfi Trost, VirgII 

Teodorescu şi Paul Păun), a 

cărui activitate deosebit de 

intensă între anii 1945 si 1947 îl
9

va face pe Andre Breton să 

afirme: “Centrul lumii 

(suprareaiiste) s-a mutat la 

Bucureşti”.
După 1947, în condiţiile 

Impunerii Realismului socialist ca 

unică formă permisă de 

exprimare în literatură, grupul se 

destramă. în 1948 şi 1949, Geliu 

Naum scrie poemul cu tentă 

filozofică si ezoterică Calea
9

şarpelui, experienţă care îi va

marca definitiv stilul. în anii 1950 

şi 1960, publică mal multe cărţi 

de literatură pentru copii 

(precum mult apreciata Carte cu 

Apolodor), dar şi de literatură 

proletcultistă (precum volumul 

Soarele calm sau “romanul 

pentru tineret", Tabăra din 

munţi), acestea din urmă nefiind 

prezente în majoritatea 

bibliografiilor oficiale. Cu toate 

acestea, Geliu Naum a continuat 

să scrie, poeme suprarealiste (de 

exemplu, poemul din 1958 

Heraciit). în această perioadă, el 
trăieşte mai mult din traducerile

9

autorilor Rene Char, Denis 

Diderot, Samuel Beckett, 

Stendhal, Franz Kafka, Juiien 

Gracq etc. Această dublă

cercurile de stânga, participă la 

întâlniri clandestine ale Uniunii 

Tineretului Comunist şi 

semnează petiţii împotriva 

disoluţiei organizaţiilor 

antifasciste. Va fi arestat pentru 

prima dată în 1935, iar mai 

târziu, surprins scriind „cuvinte 

cu caracter subversiv11 pe ziduri, 

va fi din nou percheziţionat şi 

reţinut. Era, deja, pe radarul 

Siguranţei, alături de alţi tineri 

avangardişti ca Geo Bogza, 

Victor Brauner, Gherasim Luca şi 

Eugen lonescu. 

în mijlocul acestui climat 

tensionat, apare întâlnirea care 

avea să-i redefinească 

traiectoria. într-o zi din 1935, pe 

strada unde se afla redacţia

i

tensiune-între poezie şi revoltă 

- avea să definească următorii 

ani. La suprafaţă, era un tânăr 

licean în uniformă, sportiv, elev în 

una dintre cele mai bune scoli
9

din Bucureşti. în adânc, era deja 

altceva: un adolescent care se 

simţea în contratimp cu epoca, 

atras de ideile care tulburau 

ordinea şi de imaginile care încă 

nu se scriseseră, 

în anii 1930, Geliu Naum a 

început să-şi construiască nu 

doar o voce poetică, ci şi o 

direcţie de viaţă în care arta şi 

ideologia se suprapuneau. După 

absolvirea liceului, se înscrie la 

Facultatea de Litere si Filosofie
9

din Bucureşti, pe care o va 

descrie mai târziu ca „destui de 

ternă11. Nu-i era suficientă. Căuta 

altceva - o formă de expresie 

care să treacă dincolo de 

convenţiile culturale ale vremii. în
9

aceeaşi perioadă ia contact cu

ziarului „Universul", vede un afiş 

pentru o expoziţie Victor 

Brauner. intră fără mari aşteptări, 

îl întâmpină o pictură care îl 
fascinează din prima clipă şi un 

tânăr blond, necunoscut, care îi 
întreabă dacă îi place. Răspunsul 

lui Geliu e direct: „Asta scriu eu. 

Asta vreau să scriu eu11, 
întâlnirea cu Brauner devine 

începutul unei prietenii şi a unei 

legături estetice, în care cuvântul 

şi imaginea încep să se reflecte 

reciproc. Când îşi publică, în 

1936, primul volum - „Drumeţul 

incendiar" - o face cu trei calcuri 

semnate de Brauner. Astfel că 

relaţia dintre text şi imagine, 

dintre scris şi vizual, devine una 

de simbioză.
în vara lui 1938, la îndemnul 

aceluiaşi Brauner, pleacă ia Paris 

împreună cu Mariana, prima sa 

soţie. Se înscrie la Sorbona,
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SFIDAT FASCISMUL SI COMUNISMUL PRIN POEZIE
pregătind un doctorat despre 

Abelard şi locuieşte nu departe 

de prietenul său. intră, treptat, în 

cercul suprarealiştilor francezi: 

Jacques Herold, Benjamin Peret, 

Remedios Varo Uranga, Pierre 

Mabille. îi face chiar două vizite 

lui Andre Breton, în apartamentul 

din Rue Fontaine nr. 42. Breton îl 

încurajează să publice în revista 

„Minotaure“. Naum propune un 

eseu despre demonologia 

obiectului, cu un desen de Brauner 

- proiect care, însă, nu se va 

concretiza. Parisul e o promisiune, 

o deschidere spre ceea ce el va 

numi mai târziu „dimensiunea 

cealaltă11 a creaţiei. Dar promisiunea 

e brusc întreruptă: trupele germane 

înaintează, capitala se goleşte, iar 

Geliu Naum revine în România, 

unde îl aşteaptă frontul.
Visul artei totale e suspendat, dar 

nu abandonat.
întoarcerea în România, în 1939, 

înseamnă sfârşitul unei etape 

pariziene şi începutul unei rupturi. 

Războiul devine o forţă care 

dislocă tot ceea ce fusese 

construit. Geliu Naum este 

mobilizat şi trimis pe frontul de 

Răsărit, într-un peisaj marcat de 

violenţă şi incertitudine. Trecerea 

bruscă de la cercurile 

suprarealiştilor din Paris la 

disciplina militară a armatei 

române devine una dintre cele 

mai dure tranziţii ale vieţii lui. în 

1942 este retras de pe front şi 
trimis la Şcoala de ofiţeri în 

rezervă de la Sibiu. Acolo, 

prezenţa ofiţerilor germani 

impune o disciplină strictă, rigidă, 

aproape sufocantă. Trecutul său 

politic - legăturile cu stânga, 

arestările, participarea la acţiuni 

subversive - planează ca o 

ameninţare constantă. Ar fi putut 

fi considerat oricând spion. 

Atmosfera este una de coşmar, 

iar pentru Naum, supravieţuirea 

nu e doar fizică, ci şi psihică, 

în 1943, revenit la Bucureşti, o 

cunoaşte pe Lygia Alexandrescu, 

cea care îi va deveni, în 1946, 

soţie şi parteneră de viaţă. între 

două misiuni militare, e trimis la 

Constanţa ca ofiţer, iar în august 

primeşte din nou ordin să plece pe 

front. Cu două zile înainte de 

plecare, se îmbolnăveşte grav, 

pierzând 30 de kilograme. Boala „îl 
salvează11 de la o nouă confruntare 

cu războiul - una care i-ar fi putut fi 

fatală.
în tot acest timp, scrisul nu 

încetează. In 1940 publică Vâsco de 

Gama, cu un desen semnat de 

Jacques Herold. în 1944 apare 

Culoarul somnului, ilustrat de Victor 

Brauner şi, un an mai târziu, 

Medium, Critica mizeriei şi Teribiiul 

interzis - semne că, în ciuda 

haosului, centrul creativ rămâne 

activ. Este perioada în care, alături 

de Gherasim Luca, Paul Păun, Dolfi 
Trost şi Virgil Teodorescu, formează 

nucleul grupului suprarealist român. 

Dar totul se întâmplă în umbra 

războiului, în clandestinitate şi sub 

presiunea unei istorii ostile.
Războiul nu anulează poezia, doar 

o obligă să se ascundă.

După 1947, liniile de forţă ale 

suprarealismului românesc încep să 

se destrame sub presiunea politică. 

Instalarea regimului comunist aduce 

cu sine o nouă realitate, în care 

experimentul şi libertatea devin 

suspecte, iar avangarda este 

marginalizată sau denunţată. Grupul 

coagulat în jurul lui Geliu Naum, 

Gherasim Luca, Paul Păun, Dolfi 

Trost şi Virgil Teodorescu se 

destramă. Luca şi Trost pleacă în 

Israel în 1948, urmaţi, peste ani, de 

Păun. Doar Naum şi Teodorescu 

rămân în ţară, dar şi drumurile lor se 

despart. Teodorescu va deveni, în 

timp, o figură oficială a culturii 

comuniste, ajungând chiar 

preşedintele Uniunii Scriitorilor. 

Pentru Geliu Naum însă începe o 

perioadă de tăcere şi de 

supravieţuire. Suprarealismul nu 

mai are nicio şansă în peisajul

poetice scrise in taina, fara 

speranţa publicării. Odată cu 

perioada destinderii regimului, 

începe să publice poeziile de sertar 

în 1968, cu volumul Athanor. Cu 

acest volum şi cu următoarele 

(Copacul-animal, Tatăl meu obosit 

etc.), Geliu Naum reuşeşte să 

stârnească unele reacţii printre 

critici, dar începe să fie recunoscut 

ca un scriitor important abia după 

publicarea romanului Zenobia 

(1985). în numai câţiva ani, apar 

numeroase ediţii traduse din 

poemele lui Geliu Naum. De 

asemenea, el este invitat să ţină 

lecturi publice în Germania, Franţa, 

Olanda si Elveţia. în anii '60, Geliu 

Naum traversează una dintre cele 

mai fragile şi mai decisive perioade 

ale vieţii sale. între 1962 şi 1964 

cade într-o depresie profundă. Nu 

mai iese din casă, nu mai vorbeşte

drum. Vor urma Dan Stanciu, 

Gheorghe Rasovszky, compozitorul 

Ştefan Niculescu, regizorul David 

Esrig, soţii Dan şi Tania Matei. în 

această perioadă, Geliu Naum îşi 

reconstruieşte vocea. Din această 

retragere prinde contur romanul 

Zenobia, la care începe să lucreze 

în anii '70. Este începutul unei 
reconcilieri cu propria operă, cu 

suprarealismul, cu biografia sa 

fragmentată.
în 1968 i se publică primul volum de 

poezie suprarealistă după o lungă 

tăcere editorială: Athanor. Tot în 

acel an, pe scena Teatrului 
„Bulandra11 se joacă Nepotul lui 

Rameau, o dramatizare realizată de 

Naum după Diderot, în regia lui 
David Esrig. Publicarea a şapte 

poeme în L’Anthologie de la poesie 

roumaine, editată de SeuiI, şi

r

DF“?nre
INTERIOR EXTERIOR

Geliu Naum
in dialog cu Sortda Roţescu

►***lK»

cultural nou. In 1949, bolnav şi fara 

serviciu, reuşeşte să obţină un post 

inexistent - profesor de filosofie 

într-un sat de pescari de la gurile 

Dunării, Poarta Albă - doar pentru a 

putea fi internat în spital, cu un 

certificat de muncă, 

în 1950 i se propune un post de 

asistent la Catedra de pedagogie a 

Institutului de Agronomie din 

Bucureşti. E promovat, fără să fie 

întrebat, la Catedra de economie 

politică, iar apoi „cerut11 la 

Ministerul învăţământului Superior. 

Refuză. Din 1953 trăieşte exclusiv 

din traduceri. în următoarele decenii 

va traduce peste 30 de autori, de la 

Beckett şi Kafka la Diderot, 

Stendhal, Darwin şi Juies Verne. 

Publică, în această perioadă, proză 

pentru tineret, de factură 

proletcultistă - Filonul şi Tabăra din 

munţi -, cărţi pe care le va renega 

ulterior. începe, în paralel, o dublă 

viaţă literară: pe de o parte, volume 

pentru copii, ca Aşa-/ Sanda şi 
Cartea cu Apolodor, publicate în 

anii '50, iar pe de altă parte, texte

cu nimeni, iar scrisul pare 

suspendat. într-un gest de repliere 

care tine de salvare mai mult decât 

de alegere, se retrage împreună cu 

Lygia, soţia lui, într-o casă 

cumpărată cu banii moşteniţi de la 

o rudă. E o casă la Comana, în 

judeţul Giurgiu, într-un colţ de lume 

în care natura şi liniştea oferă o 

formă de adăpost. Comana va 

deveni, de acum înainte, locul unde 

Naum se întoarce în fiecare vară - 

un spaţiu de izolare, dar şi de 

reconstrucţie.
El continuă să scrie texte care nu se 

aliniază direcţiilor oficiale. în 1964r

publică A doua carte cu Apolodor, 

ilustrată chiar de el. în acelaşi an o 

întâlneşte pe Sanda Roşescu, 

studentă. Cei doi poartă un dialog 

intens, înregistrat pe bandă de 

magnetofon şi transcris mai târziu 

de Naum - un material care va fi 
publicat postum, sub titlul Despre 

interior-exterior. Comana devine şi 
un loc de întâlnire cu noile generaţii, 

în 1967 e vizitat de Sebastian 

Reichmann, poet aflat la început de

apariţia traducerilor internaţionale 

marchează o deschidere către un 

spaţiu cultural mai larg, de care 

fusese izolat.
Din acest moment, i se permite să 

călătorească în străinătate - 

deocamdată fără Lygia - şi 
primeşte Premiul Uniunii Scriitorilor 

pentru traduceri. în martie 1975, 

revista „Le Puits de l’Ermite11 îi 
consacră un număr special. Le 

Domaine International du 

Surrealisme, unde poetul francez 

Guy Malouvier semnează un text 

despre Geliu Naum şi 
suprarealismul românesc.
Opera sa este tradusă în 

principalele limbi internaţionale, 

fiind încununată cu premii 

importante (Premiul special al 
Uniunii Scriitorilor din România 

pentru întreaga activitate literară, 

1986; Premiul european de poezie, 

Munster, 1999; The American 

Romanian Academy Arts Award, 

2002 ş.a.).
Lidia Protopopescu
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ELEMENTE FANTASTICE IN DECORAŢIA UNUI HRISOV
în numărul din luna mai al 

ziarului “Tezaur” din acest an, 

prezentam un act de cancelarie 

emis de Antonie Vodă din 

Popeşti {1669-1672), în 1670, 

prin care întăreau boierilor 

Vlădeşti mai multe proprietăţi, 

hrisov important prin conţinut, 

dar şi prin decoraţia sa cu 

elemente florale şi zoomorfe, 

acestea din urmă fiind rare şi 

atipice actelor oficiale. în studiul 

de faţă, rămânând în aceeaşi 

sferâ de interes a 

miniaturilor animaliere şi 

fantastice, avem în vedere 

un document inedit, 

provenind de la Grigorie I 
Ghica, domnul Ţării 

Româneşti (septembrie 

1660 noiembrie 1664, 

februarie 1672 noiembrie 

1673), datat, 26 februarie 

1673, foarte interesant atât 

ca text, cât şi ca aspect, cu 

ornamente redând fiinţe 

fantastice, o reprezentare 

alegoricâ a unor personaje 

{in legătură cu conţinutul 

textului, deci), ce apar sub 

formă de sirene (bust de 

femeie, coadă de peşte). 

Reprezentări cu această 

temă, în diferite compoziţii, 

am mai identificat şi pe alte 

acte oficiale muntene, din 

secolele XVII-XVIll, păstrate 

la Arhivele Naţionale 

Istorice Centrale, precum şi 

pe diverse manuscrise şi 

tipărituri, însă prezenţa lor 

pe acte de cancelarie este 

totuşi rară si stranie, motiv
19 9

pentru care semnalăm 

această piesă. încercând să 

desluşim sensul miniaturii, 

ţinând cont de faptul că, în 

ilustrarea hrisoavelor, 

detaliile de tip iconografic, 

arhitectural sau al 
tablourilor votive au 

întotdeauna legătură cu 

conţinutul documentului, iar 

cele florale sau geometrice 

sunt doar estetice, ne 

referim în cele ce urmează 

la textul propriu-zis.
Precizăm în acest sens că 

hrisoavele erau acte oficiale, 

solemne, emise şi semnate de 

domn, de autoritatea supremă a 

statului la acea vreme, validate 

cu pecete şi întărirea membrilor 

Divanului si se refereau la situaţii
9 9

concrete, ele nefiind lucrări cu 

subiect mitologic sau religios. 

Actul este scris pe hârtie, în 

limba română, cu caractere 

chirilice, cu cerneală neagră şi 

roşie, de către Mihai, fiul lui Stan 

logofăt din Târgovişte şi se 

păstrează în original la Biblioteca 

Academiei Române din

Bucureşti (Documente Istorice, 

LXIX /52). Documentul este 

autentificat cu semnătura 

autografă, monograma 

domnească şi sigiliu. Miniatura 

din partea stângă, realizată cu 

culori pe nuanţe de roşu şi 

verde, redă două creaturi 

fantastice, cu cap şi corp de 

femeie şi cu coadă de peşte, pe 

care (prin comparaţie cu alte 

izvoare şi parcurgând bibliografia 

de specialitate), le-am

întâlnit şi mascheroni (capete 

fantastice sau groteşti, care apar 

şi în arhitectură), şerpi-dragoni, 

pasărea Phoenix, dar şi animale 

şi păsări reale, de o frumuseţe 

aparte, unele cu rol estetic, altele 

simbolic. Parcurgând conţinutul, 

aflăm că Grigorie I Ghica întărea 

jupânesei Elina, fosta soţie a 

căpitanului Vasilie Cioran şi 

surorii sale, Vlădaia, soţia Iul 
Pană paharnic, fetele lui Gradea 

iuzbaşul, păr^i din moşiile
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considerat sirene, motive de 

acest fel ilustrând şi alte tipuri de 

surse scrise ale timpului, dar rar 

hrisoavele. Ele sunt reprezentate 

spate în spate, dezbrâcate până 

la piept, li se văd ochii, părul 

lung, lăsat pe spate, iar cozile 

colorate în verde sunt împletite 

între ele şi incluse într-o 

compoziţie mai amplă, cu 

elemente vegetale; cele două 

fiinţe ţin în mâini câte o floare şi 

respectiv un filacteriu, nescris. 

Menţionăm că pe hrisoavele din 

Tara Românească am mai

Căzăneştii de Sus din judeţul 

Ialomiţa, Corbeasca şi Călugăra, 

care în trecut fuseseră “ale 

Voicăi şi ale surorilor ei, Vasilca 

şi Voina, fetele Voii căpitanul, 

nepoatele Gradii iuzbaşa ot 

Roşciori”. Istoricul moşiilor şi al 
transferului de proprietate este 

interesant şi complicat, totodată. 

Era vorba despre un conflict 

îndelungat iscat între rude. Elina 

şi Vlădaia pe de o parte şi 

nepoatele lor, Voica, Vasilca şi 

Voina, pe de altă parte; ele 

avuseseră mai multe procese

pentru o parte de zestre care se 

cuvenea mătuşilor, dar care nu 

fusese acordată, astfel încât, 

pentru a se împlini lipsa, se 

dădeau Elinei şi surorii sale, în 

schimbul banilor, cele trei moşii, 

în stăpânire deplină: “am dat 

această carte a Domniei Mele 

jupânesii Elinii, care au fostu a lui 

Vasili spătar şi surorii Vlădae, 

care sânt a lui Pană paharnic, ca 

să aibă a ţinea aceste moşii de la
9 9

Căzăneştii de Sus şi de la 

Corbeasca şi Călugăra şi iar den 

Căzăneştii de Sus şi den Mierlani 

şi 8 pogoane de vie [...] toate cu 

bună pace, să le fie moşie 

stătătoare lor şi feciorilor lor şi 

nepoţilor lor în veci. Pentru că au 

rămas Voica şi surorile ei, Vasilca 

si Voina si bărbaţii lor de lege si
9 9 9 W 9

de judecată denaintea Domniei 

Mele, den Divan”. Textul ne dă 

detalii şi despre etapele 

anterioare ale conflictului şi 

dezvăluie reglementări juridice 

legate de moştenire, zestre 

(despre care se specifica şi în 

“îndreptarea Legii”), practica 

jurământului cu mâinile pe 

Evanghelie şi delegarea de către 

domn a unor boieri hotărnici care 

să aleagă părţile de moşie.
Având în vedere conţinutul

9

actului, de întărire a unor 

proprietăţi, după ani de judecată 

a unor rude apropiate, 

considerăm că miniatura face 

referire la ispita care a generat 

îndelungatul conflict între 

neamuri (cozile împletite fiind un 

simbol a înrudirii personajelor), 

reprezentarea aleorica a surorilor 

ca sirene sugerând, şi în acest 

caz, amăgirea. Reprezentarea ar 

fi putut trimite, eventual, şi la 

semnul zodiacal al gemenilor, 

însă aceştia sunt redaţi cu corp 

de om, nu de peşte. De altfel, 

aşa cum au atătat criticii de artă 

(Ileana Stănculescu), „sirenă cu 

coroană între elemente vegetale 

în care i se si transformă cele
9

două părţi ale cozii”, întâlnim şi 

în miniatura „Slujebnicului” 

mitropolitului Ştefan, elaborat în 

aceeaşi perioadă, lângă un text, 

din Dumnezeiasca Liturghie, 

care subliniază necesitatea feririi 

oamenilor de amăgiri şi ispite; în 

traducere: „Nimeni din cel legaţi 

cu pofte şi cu desfătări trupeşti 

nu este vrednic să vină, să se 

apropie sau să slujească Ţie, 

împărate al Slavei” (BAR, Ms. 

rom. 1790, f. 20 v). 

în ilustraţia vremii, sirenele au 

fost reprezentate în diferite 

forme, cu o coadă sau două, dar 

având bust de femeie şi coadă 

de peşte. Uneori ele au rol 

decorativ, alteori se referă la 

marca tipografică (ca în cărţile

Editat de Biblioteca Academiei Române fmpreună cu Asociaţia „Stefadina M



tipărite la Veneţia, oraş/stat a 

cărui istorie a fost profund legată 

de lagună şi de marea Adriatică, 

sirenele, fiinţe mitologice, 

locuind în mări), iar în alte cazuri 

reprezentările fac trimitere la 

ispitele/amăgirile pe care le pot 

întâlni oamenii, de-a lungul vieţii. 

Modelul din „Slujebnic” se 

regăseşte şi în diferite tipărituri 

religioase, slavone (precum 

Liturghierul de la Kiev, din 1629, 

din vremea lui Petru Movilă) dar 

şi greceşti („Evhologhionul” de la 

Veneţia, din 1692, aici ca marcă 

tipografică a lui Nicolaos din 

Saros), ediţii disponibile şi la 

Biblioteca Academiei Române 

din Bucureşti. De asemenea, 

modelul apare şi pe lucrări cu 

caracter laic („La relationi et 

descritioni universali et 

particulari del Mondo”, de Lxica 

di Unda şi Maiolino Bissacioni, 

tipărită la Bologna, 1674, de 

Gioseffo Longhi). Viniete cu 

sirene semnalau cercetătorii 

(Cornel Tatai Baltă, Anca 

Elisabeta-Tatay) şi la tipăriturile 

mitropolitului Dosoftei al 
Moldovei („Molităvnic de-nţăles", 

laşi, 1681, BAR, CRV 72), 

gravura în acest caz având

similitudini cu modele kievene, 

la rândul lor influenţate de arta
9

occidentală si mai ales de
I

barocul german, 

în concluzie, hrisovul din 1673 

este important prin conţinutul 

bogat în informaţii istorice 

despre boieri (nume, dregătorii, 

genealogii), procedura de 

judecată, preţul şi numele 

moşiilor, pedepsele aplicate în 

urma pierderii proceselor şi 

conotaţiile simbolice ale 

acestora, norme juridice despre 

moştenire, zestre, mai ales în 

Ţara Românească, unde existau 

anumite particularităţi faţă de 

Moldova, aspecte detaliate în 

literatura de specialitate (studiile 

Canei Rizescu, Constanţei 

Vintilă Ghiţulescu etc). Decoraţia 

actului pune în lumină măiestria 

artiştilor, dar şi continuarea 

tradiţiei şcolii caligrafice care a 

înflorit în Tara Româneasă la
9

mijlocul secolului al XVII-la, cu 

deschidere spre modele 

occidentale, greceşti sau 

slavone. Din păcate, nici 

miniaturistul hrisovului din 1673 

şi nici cel/cei care au împodobit 

„Slujebnicul” nu s-au semnat; 

prin urmare, fără a atribui vreunui

Dedicate alflllajlrîfs. Si^, e Padron Colendifs,

ILSIG- FRANCESCO MAR.IA
P E D O R. I-

’IL\ ]

BOLOGNA,

Per Giofeffo Longhi . 1574. Con Iken^ de Superiori,

artist aceste capodopere, ne 

limităm, în momentul de faţă, să 

semnalăm similitudinea de 

modele decorative între actele 

de cancelarie din Tara
9

Românească de la mijlocul şi a 

doua jumătate a veacului al 
XVII-lea şi splendidele miniaturi 

ale „Slujebnicului”, ele putând fi 

lucrate de aceiaşi talentat!
9 9

ilustratori/ miniaturişti, implicaţi 

atât în munca de decorare a 

manuscriselor religioase, cât şi a

actelor oficiale, trudind 

deopotrivă în scriptoriile 

mănăstireşti şi în cancelaria 

domnească, situaţii similare 

întâlnindu-se şi în secolele 

XVIII-XIX. Remarcăm, în acest 

context, şi circulaţia cărţii şi a 

modelelor decorative în Europa 

Apuseană, Răsăriteană şi spaţiul 

românesc, precum şi 

efervescenţa culturală a Ţării 

Româneşti în acea perioadă.
Oana-Mădălina Popescu
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ION AGÂRBICEANU UN CLASIC Şl
Ion Agârbiceanu, scriitor, ziarist, 

prozator, adept al 

sămănătorismului, parlamentar, 

academician şi protopop unit al 

Clujului, s-a născut la 12 

septembrie 1882, laCenade, 

judeţul Alba, fiind al doilea din 

cei opt copii ai lui Nicolae 

Agârbiceanu, pădurar din 

Agârbiciu, jud. Sibiu, şi al Anei. 

în anul 1889 a început şcoala în 

satul natal şi, în acelaşi an, 

trimite la ziarul „Unirea” din Blaj, 

o poezie, apoi, şi schiţe şi poezii, 

semnate Alfius, iar din anul 1892 

a urmat, la Blaj, gimnaziul şi 

liceul, avându-i profesori pe 

Gavril Precup şi pe Ambrosiu 

Cheţianu, luându-şi 

bacalaureatul în anul 1900.
A urmat cursuri universitare ia 

Facultatea de Teologie din 

Budapesta (1900-1904), precum 

şi la Facultatea de Litere, secţia 

de limbi clasice, istorie şi română 

(19041905).
în anul 1901, prima scriere 

literară semnată cu numele său 

apare tot în „Unirea”, schiţa „în 

postul Paştelui”, iar din anul 

1902 începe să publice în 

„Luceafărul”, editat la Budapesta 

de Oct. C. Tăslăoanu, revistă 

pentru care va deveni prozatorul 

reprezentativ.
Va colabora şi la alte reviste şi 

ziare, precum „Drapelul” din 

Lugoj (19021903), „Răvaşul” din 

Cluj (19031904), „Sămănătorul”
(1903).
în ianuarie 1906, renunţă la 

studiile filologice şi revine la Blaj, 

angajându-se ca funcţionar ia 

Mitropolie.
în 1906, îi apare volumul „De la 

ţară”, pentru care a fost premiat, 

în 1907, deASTRA.
Nuvela sa, „Fefeleaga”, publicată 

în 1906, una dintre cele mai 

cunoscute scrieri ale lui 

Agârbiceanu, inclusă în 

manualele şcolare, a deschis 

zecilor de generaţii de elevi o 

fereastră spre lumea tristă a 

satelor sărace din Munţii
t

Apuseni. Nuvela vorbeşte despre 

o femeie care a trăit printre 

buciumeni, la poalele Detunatei. 

Fefeleaga lui Agârbiceanu era o 

femeie simplă şi singurul ei 
ajutor era calul ei, Bator, cu care 

trudea din zi şi până-n seară. 

Agârbiceanu a fost ipodiacon, 

apoi diacon, după care a fost 

hirotonit preot (de rit unit) în 

comuna Bucium-Şasa din Munţii 

Apuseni (1906-1910). 

în continuare, publică volumele 

„în întuneric”, „Două iubiri” 

(1910), „Schiţe şi povestiri” 

(1912), „De ia sate” (1914), 

precum şi romanul „Arhanghelii”

(1914).
Primul roman apare în 

„Luceafărul” (1912), cu titlul 

„Povestea unei vieţi”, reluat în 

volum abia în 1926. îi urmează, 

în acelaşi an, „Căsnicia lui 

Ludovic Petrescu”, în 

„Cosânzeana”, apoi ” 

„Arhanghelii”, cel mai cunoscut 

dintre toate, în 1913 (şi în volum 

în 1914)”.
în 1912, devine membru al 

Asociaţiunii Transilvane pentru 

Literatura Română şi Cultura 

Poporului Român (ASTRA).
Este transferat apoi la Oriat, 

lângă Sibiu, unde rămâne până 

în 1919, cu o întrerupere pe 

perioada războiului, 

în toamna anului 1916, s-a 

refugiat din Ardeal la Râmnicu 

Vâlcea, apoi la laşi, pentru ca în 

1917 să se afle la Chişinău.
A fost numit preot militar al 

Corpului de voluntari ardeleni şi 

bucovineni din Armata Română. 

Pe parcursul acestor ani, va 

colabora la „Viaţa românească” 

(din 1906), „Revista politică şi 

literară” (Blaj), „Lupta” 

(Budapesta), „Tribuna” şi 

„Românul” (Arad) ş.a., 

continuând să publice şi în 

„Luceafărul”.
După înfăptuirea Marii Uniri de la 

1 decembrie 1918, revine pentru 

scurt timp la Oriat, renunţă la 

parohie şi devine membru al 

Partidului Naţional Român, 

între anii 1919-1927, va conduce 

ziarul „Patria”, care apărea la 

Sibiu, apoi la Cluj. A fost 

membru al Marelui Sfat Naţional, 

deputat, senator, vicepreşedinte 

al Senatului şi se implică cu 

pasiune în dezbaterea 

modalităţilor de afirmare a 

specificului naţional şi, mai ales, 

a tradiţiilor.
Va pleca însă din Partidul 

Naţional Român şi, în 1927, se 

va înscrie în Partidul Poporului, 

în 1921, este ales preşedinte al 
Sindicatului Presei Române din 

Ardeal, iar în 1923, membru în 

comitetul de conducere al 
Societăţii Scriitorilor Români, 

în anul 1928, este numit în 

conducerea Asociaţiunii 

Transilvane pentru Literatura 

Română şi Cultura Poporului 

Român (ASTRA).
Va continua să colaboreze la 

numeroase reviste şi ziare: 

„Adevărul literar şi artistic”, 
„Ramuri”, „Flacăra”, „Gândirea”, 
„Transilvania”, „Cugetul 

românesc”, „Societatea de 

mâine”, „Universul literar”, 
„România literară”, „Viaţa 

românească” ş.a.

A
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UN FĂURITOR DE LUME
în această perioadă, îi apar 

volumele: „Legea trupului 

(Povestea unei vieţi)” (1926), 

„Legea minţii (Povestea altei 

vieţi)” (19270, „Stana” (1929), 

„Dolor”, „Biruinţa” (1930), 

„Răbojul lui Sf. Petre” (1934), 

„Minunea” (1936).
Va tipări, la Beiuş, numeroase 

broşuri cu caracter religios, în 

1930 este numit protopop ai 

districtului, iar în 1931 este 

înaintat arhidiacon. în perioada 

octombrie 1938 - august 1940, 

se află la conducerea ziarului 

„Tribuna”.
După anul 1940, se va refugia la 

Sibiu, unde rămâne până în 

1945, când va reveni la Cluj. 

în aceşti ani îi apar volumele: 

„Amintirile” (1940), „Jandarmul”, 
„De vorbă cu llarie” (1941), 

„Domnişoara Ana”, „în pragul 

vieţii”, „Rana deschisă” (1942), 

„Vremuri şi oameni. Lume nouă” 

(1943), „Vâltoarea” (1945), 

precum şi culegeri de articole pe 

teme religioase, 

în scrierile sale, din 

sămănătorism Agârbiceanu preta 

doar cadrul general, pe care îl 
modifică mult, trecându-l prin 

filtrul propriu. Chiar faţă de 

Slavici, el se delimitează cu un

accent personal, deschizând 

totodată drum lui Liviu 

Rebreanu. în anii '50, i-au mai 

apărut, între altele, volumele: 

„Schiţe şi povestiri” (1954), 

„Pagini alese” (1956), „Din 

copilărie” (1956), „Din munţi şi 

din câmpii” (1957), „File din 

cartea naturii” (1959) ş.a., iar 

romanele „Acasă” şi „Pe 

drumuri” îi vor fi interzise de 

cenzură.
La 5 iunie 1919, este ales 

membru corespondent al 
Academiei Române, iar la 2 iulie 

1955 devine membru titular al 
acestui înalt for. Ion Agârbiceanu 

a publicat peste 2000 de 

articole, în 66 de ziare şi reviste 

româneşti, în perioada 

19031962.
A fost distins cu Premiul 

Naţional pentru Proză (1927), cu 

„Ordinul Muncii” (1954) şi cu 

Ordinul „Steaua Republicii” 

(1962).
A fost căsătorit cu Maria 

Agârbiceanu, din anul 1906, şi a 

avut doi copii, ion şi Nicoiae.
Ion Agârbiceanu a murit ia ia 28 

mai 1963, la Cluj-Napoca, la 

vârsta de 80 de ani.
Lorenţa Popescu

\
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Octavian Codru Tăslăuanu a colaborat la publicaţia „Luceafărul”, al cărei proprietar şi editor a devenit în 1904.

Aflat printre vechii colaboratori ai 

revistei, Octavian Goga, mai 

tânăr cu câţiva ani, îl socotea pe 

Tăslăuanu un adevarat mentor, 

ascultându-i sfaturile şi 

îndemnurile de a se dedica unei

poezii angajate, cu adânci 

rezonanţe sociale şi naţionale. 

Arhiva cuprinde manuscrise 

autografe ale semnatarilor unor 

articole, printre care I. D. Soricu, 

Maria Mavrodin, Gh. Bogdan-

Duică, Virgil Cioflec. Declanşarea 

Primului Război Mondial avea să 

ducă la încetarea activităţii lut
9

Tăslăuanu la revistele Luceafărul 

şi Transilvania, precum şi la 

retragerea sa de la conducerea

Asociaţiunii ASTRA din Sibiu. 

După 1919, revista Luceafărul 

reapare la Bucureşti, iar Octavian 

Tăslăuanu este desemnat 

ministru al Comerţului, Industriei 

şi al Lucrărilor Publice. După
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REVISTA ILUSTRATA PENTRU LITERATURA SI ARTA
puţină vreme, va demisiona din 

aceste funcţii din pricina 

aprigelor atacuri dezlănţuite de 

publicaţiiie rivale. în iulie 1942, 

Octavian Tăslăuanu va trimite 

ultimul său articol pentru revista 

Luceafărul (serie nouă), cu 

ocazia împlinirii a 40 de ani de la 

apariţie: „[... ] Doamne, cum trec 

anii! N-aş fi crezut să ajung şi la 

această numărătoare, mai ales 

că nu o fac cu plăcere, deoarece 

acum sunt alte vremuri, alţi 

oameni, cu alte deprinderi, cu 

care noi, cei crescuţi sub ceriul 

libertăţii de a gândi şi de a scrie, 

nu ne putem împăca. Adeseori, 

învăluiţi în umbrele tăcerii din
T

pragul bătrâneţii, ne încumetăm 

să rostim: Fericiţi cei ce s-au
9

dus! Aşa cum ne găsim astăzi, 

cu pumnalul frontierelor răşiuite 

înfipt în inimă, nici nu mai ştiu 

câţi mai trăiesc din primul 

comitet de redacţie al 
Luceafărului de acum 40 de ani.
[... ] Temelia activităţii noastre a 

fost ideea naţională. Ea ne-a
9

călăuzit paşii viaţa întreagă. O 

consideram moştenirea cea mai
9

preţioasă, pe care ne simţeam 

datori s-o propovăduim şi să o 

facem să triumfe.
Naţionalismul nostru nu era

9

învăţat din cărţi sau împrumutat 

de la alţii, ci era organic.

înnăscut, adus din straturile 

ţărăneşti ale satelor, din sânul 

cărora ne-am ridicat cei mai 

mulţi intelectuali. [... ] Noi, la 

Luceafărul ne-am străduit să 

întreţinem un spirit de ofensivă 

împotriva dominaţiei streine sub

care trăiam şi ne-a ajutat 

Dumnezeu să vedem cu ochii 

Unirea! [... ]
Ideea naţională, îmbrăţişată de 

noi, cuprindea românismul 

întreg, de pretutindeni.

Paginile revistei stau mărturie că 

nu am uitat niciun colt de
9

pământ românesc.“
La trei luni de la apariţia acestui 

articol, Octavian Tăslăuanu a 

trecut în nefiinţă.
T

Irina Firicel
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după care se vor muta în casa din 

mahalaua Bradului.
Perioada anilor 1840-1854 va fi 
prolifică sub aspect editorial- 

tipografic, autorul reuşind să 

tipărească unele culegeri religioase 

şi folclorice, să adauge multe alte 

lucrări şi, în acelaşi timp, să ofere 

stranei româneşti, toate cărţile de 

cântări bisericeşti.
După douăzeci de ani de aşteptare, 

reuşeşte să tipărească Noul 

Doxastar, tomul 1, în tipografia lui 
Constantin Pencovici, cu 

binecuvântarea noului mitropolit al 
Ungrovlahiei, Neofit, ales în scaun 

în iulie 1840.
La scurt timp după înscăunarea 

mitropolitului Neofit, Anton Pann îi 
adresează o scrisoare în care îi 
dezvăluie îndelungata sa muncă de 

traducere şi tălmăcire a 

principalelor cărţi ale stranei, 

Doxastarul serdarului Dionisie 

Fotino, Irmologhionul sau 

Catavasierul grabnic şi Heruvico- 

Chinonicarul.
Neavând sprijinul financiar necesar 

tipăririi acestor cărţi, intenţiona să 

ceară sprijinul mitropolitului 

Moldovei, Veniamin Costachi, însă, 

episcopul Chesarie al Buzăului l-a 

sfătuit să aştepte numirea unui nou 

mitropolit la Bucureşti. Psaltul cere 

sprijinul mitropolitului Neofit la 

tipărirea Noului Doxastar, acesta 

hotărând să se tipărească 30 de 

exemplare pentru Mitropolie şi 10

exemplare pentru Episcopia 

Râmnicului.
în anul 1842, protopsaltul înaintează 

o cerere prin care solicită 

mitropolitului Neofit să-l numească 

profesor de muzică la seminarul 

sfintei Mitropolii, ce urma să-şi 

înceapă cursurile. Prin rezoluţia din 

26 iunie este numit în locul lui 
Constantin Chiosea, care încetase 

din viată.
In vara anului 1844 îl găsim la 

mănăstirea Tismana, ca oaspete al 
părintelui arhimandrit Spiridon, 

căruia îi dedică, în manuscris.
Slujba Adormirii Maicii Domnuiui. 

Această lucrare cu conţinut didactic 

stă în strânsă legătură cu activitatea 

sa de profesor la seminar, 

în anul 1846, va tipări: Poezii 

populare, Cântece de stea, ediţia a 

lll-a, Irmologhiu-Catavasier, Epitaful 

şi Heruvico-Chinonicarul. Toate 

acestea au fost scrise cu alfabet 

chirilic, în limba română, pe hârtie 

ordinară şi de Olanda, cu diferenţa 

de preţ cuvenită. Pentru Anton 

Pann, tipărirea de cărţi nu era doar 

o treabă de negustorie, ci mai ales 

un mijloc de a-şi răspândi lucrările 

sale de psaltichie, cu ajutorul cărora 

şcolarii să poată înainta şi să ajungă 

la o ştiinţă temeinică şi folositoare, 

iar cântăreţii să nu neglijeze 

cântarea, ci să se desăvârşească în 

meşteşugul musichiei. 

în anul 1847, tipăreşte unsprezece 

cărţi, şase „politiceşti” şi cinci cu 

cântări bisericeşti, respectiv:

Heruvico-Chinonicar, tom I şi II; 

Piescurtare din Bazul muzicii 

bisericeşti şi din Anastasimatar; 

Rânduiaia Sfintei şi Dumnezeieşte! 

Liturghii şi Păresimier. 

în anul 1848, anul revoluţiei de la 

Islaz, activitatea sa editorial 

tipografică este mult mai redusă, 

reuşind să dea la lumină doar patru 

cărţi, dintre care două laice, una cu 

caracter religios. Cântece de stea, 

ediţia a IV-a şi Privighieml, care 

cuprinde cântările Vecerniei şi 
Utreniei. în paralel cu munca 

didactică, o va desfăşura şi pe 

aceea de cântăreţ la Biserica 

Kretzulescu, unde reuşise să 

formeze un cor de tineri, plătiţi cu 

câte 20 de lei pe lună.
Activitatea sa didactică a încetat în 

perioada 1848-1849, seminarul fiind 

închis şi deschis ulterior, în anul 

1851. în toată această perioadă va 

fi privat de anumite sume de bani 
reprezentând leafa pe anii 1848, 

1849 (cu doar şase luni) şi 1850. 

în 24 mai 1851, când s-a redeschis 

seminarul, Pann află cu uimire că nu 

mai figurează printre profesori, în 

locul său fiind numit, la clasa I de 

psaltichie, ierodiaconul Calistrat, iar 

la clasa a doua de cântări, 

ierodiaconul Ironim. Tot acum va 

tipări un Tipic bisericesc, tradus din 

greceşte împreună cu preotul loan 

Călărăşanu, de la Biserica Lucaci, 

dat la lumină în tipografia sa, cu 

binecuvântarea mitropolitului Nifon.

în anul 1852, tipăreşte alte cărţi cu 

conţinut politicesc. După o 

întrerupere de cinci ani, anul 1853 

va fi benefic sub aspectul cărţilor 

muzicale bisericeşti. Acum va da la 

lumină tomurile II şi III ale 

Doxastarului, tălmăcit din greceşte 

în româneşte, după cel scris în 

sistema veche, al serdarului 

Dionisie Fotino; Epitaful sau 

Prohodul Domnului, ediţia a ll-a, 

prelucrat şi dat la lumină cu 

binecuvântarea mitropolitului Nifon 

şi Antifoane, ce se cântă la ecteniile 

serii, dimineţii şi ale Sfintei Liturghii, 

în ciuda greutăţilor întâmpinate în 

ultimul său an de viaţă, 1854, 

reuşeşte să tipărească mai multe 

cărţi de politologie şi încă cinci 

lucrări de muzică bisericească:
Mica gramatică teoretică şi practică 

(cu caracter didactic), Irmologhiu- 

Catavasier, ediţia a ll-a, unde 

adaugă un model de recitare a 

Apostolului şi a Evangheliei; Noul 

Anastasimatar, tradus şi compus 

după sistema cea veche a 

serdarului Dionisie Fotino, La Sfânta 

Liturghie a lui loan Gură de Aur şi La 

Sfânta Liturghie a Marelui Vasile. 

Anton Pann a murit în ziua de 3 

noiembrie 1854, la întoarcerea dintr- 

o călătorie prin Oltenia, unde 

contractase o răceală puternică 

(tifos virulent). Este înmormântat la 

Biserica Sfântul Stelian (Lucaci) din 

Bucureşti, din apropierea casei sale.
Gabriela Dumitrescu
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Anton Pann

O şezătoare
la tară
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MANASTIREA COZIA
Complex monahal medieval situat 

în oraşul CălimăneştI, pe malul 
râului Olt, Mănăstirea Cozia este o 

ctitorie a domnitorului MIrcea cel 
Bătrân, extinsă şi renovată de-a 

lungul Istoriei. Paul de Alep, în 

jurnalul călătoriei sale în Ţara

fiind voievodul MIrcea cel Bătrân. A 

fost sfinţită la 18 mal 1388, aşa cum 

reiese din hrisovul Iul MIrcea cel 
Bătrân, în care se spunea:
....a binevoit domnia mea să ridic
din temelie o mănăstire la locul

La 28 martie 1415, printr-un hrisov 

al lui Mircea cel Bătrân, mănăstirii 

Cozia i s-a dăruit vama de la 

Genune. Lăcaşul a primit ulterior 

donaţii din partea mal multor 

domnitori care au urmat. Astfel, 

până la 1500 au fost date 16

prin decretul nr. 519 din 4 mai 1864, 

al domnitorului Alexandru loan 

Cuza. Este de remarcat cuvântarea 

sa, din 24 ianuarie 1866, cu prilejul 

aniversării Unirii.
Mănăstirea a cunoscut şl momente 

neplăcute. Astfel, între 1879 1893
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1847. Gheorghe Dimitrie BIbescu hotărăşte reînnoirea zidirilor Sfintei Mănăstiri Cozia. Original în limba romana pe pergament, pecete în capsula
metalică (document donat de de lullu Zâne la 30 august 1902). B.A.R. Pecete 182

Românească între 21 august 1656- 

13 octombrie 1658 scria despre 

Cozia; „în limba lor, înţelesul 

numelui acestei mănăstiri Cozia 

este „fortăreaţă de pământ din 

pricina nenumăraţilor munţi din 

această tară”.
Mănăstirea Cozia a constituit de-a 

lungul timpului un puternic fo­
car de cultură românească. Prin 

hrisoavele domneşti din 28 martie 

1415,18 martie 1419, 16 iunie 1436 

şl 17 aprilie 1448 se atestează că 

aici funcţiona o şcoală 

mănăstirească, încă din 1415.
Primul dascăl a fost părintele 

Sofronie, stareţul mănăstirii. 

Logofătul Fllos, logofăt al marelui 

voievod Mircea cel Bătrân a 

compus versuri şl Imnuri religioase, 

el fiind considerat primul poet 

român. Mănăstirea a fost construită, 

conform legendei, în apropierea 

altei mănăstiri construită de Negru 

Vodă. Biserica mare a mănăstirii, 

cu hramul „Sfânta Treime”, a fost 

ridicată între anii 1387-1391, ctitor

numit Călimăneşti pe Olt, care a 

fost înainte satul boierului domniei 

mele, Nan Udobă.”
Decoraţiile faţadelor bisericii cur »

rozete de piatră, rânduri orizontale 

de cărămidă şl piatră, în stil bizantin 

şi cadre verticale sunt fără 

precedent în arhitectura 

muntenească şi sunt tipice din 

Moravia sârbească. De altfel, 

asemănarea puternică cu biserica 

Lăzărica Indică faptul că Mircea cel 

Bătrân a angajat meşteri sârbi. 

Pictura Interioară a fost realizată 

între anii 1390-1391. Mircea cel 

Bătrân s-a preocupat permanent 

de înzestrarea şl înfrumuseţarea 

mănăstirii, prin întărirea drepturilor 

de proprietate asupra mal multor 

sate şi moşii. De asemenea, i-a dat 

dreptul de exploatare a sării din 

salinele de la Ocnele Mari. 

Mănăstirea avea robi ţigani, care 

erau folosiţi atât la exploatarea sării, 

cât şi la spălarea nisipurilor aurifere 

de pe Olt şi Valea Iul Stan de pe 

Lotru.

asemenea hrisoave prin care 

domnitorii întăresc posesiunile sale. 

De-a lungul timpului, mănăstirea a 

fost reparată şi renovată de multe 

ori de domnitori ca Neagoe 

Basarab, Radu Palsle şi Constantin 

Brâncoveanu. Ultima renovare şi 
consolidare s-a făcut între 1 iulie 

1958 -1 ianuarie 1959 de către 

guvernul României, la intervenţia 

patriarhului de atunci, Justinlan 

Marina.
în timpul lui Neagoe Basarab s-a 

construit fântâna (care poartă 

numele domnului). Iar între anii 
1512-1521 s-a refăcut pictura. 

Constantin Brâncoveanu a construit 

la 1706-1707 pridvorul, în 

cunoscutul stil brâncovenesc. în 

timpul ocupaţiei austriece a 

Olteniei, mănăstirea a fost o 

fortăreaţă redutabilă în calea 

cotropitorilor.
Aici a slujit preotul Radu Şapcă, 

participant de seamă la Revoluţia 

burgheză de la 1848 din Ţara 

Românească, numit curator civil

autorităţile o transforma în puşcărie, 

lucru ce-l face pe Mihai Eminescu 

să scrie un articol virulent în ziarul 
Timpul din 12 septembrie 1882.

Ileana Furnigel
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